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CRUZANDO FRONTEIRAS...

Clarissa de Oliveira Pereira (Tita)

O ano de 2026 tem sido bastante importante para o cendrio da arqui-
tetura na cidade de Barcelona. Por um lado, a cidade foi intitulada Ca-
pital Mundial da Arquitetura (UNESCO-UIA World Capital of Architec-
ture), condigdo que se estende durante todo o ano de 2026. Barcelona
também albergou o UIA World Congress of Architects Barcelona 2026,
realizado entre o final de junho e principios de julho.

Paralelo a isso, outra importante efeméride marca este ano: os 100 anos
da morte do arquiteto Antoni Gaudi, no dia 10 de junho de 1926. A data
passou a integrar uma ampla programagao comemorativa relacionada
a produgdo arquitetdnica e a vida do arquiteto catalao, que deixou um

legado exemplar para o panorama da arquitetura do século XX.



Junto a essas celebragdes, a inauguragao da Basilica da Sagrada Fami-
lia também assumiu protagonismo ao longo deste ano.

Foi nesse contexto que se organizou e realizou o VI Workshop Interna-
cional da Fundacié Enric Miralles com o Curso de Arquitetura e Urba-
nismo da UFN que teve inicio em 9 de fevereiro deste ano, totalizando
80 horas organizadas em duas semanas de trabalho. Esta foi também a
segunda edicdo do Atelié Internacional: Cruzando Fronteiras e Conec-
tando Territdrios.

Nao poderia deixar de mencionar outro importante evento, também
ocorrido no inicio de junho, no territério da ETSAB-UPC, alma mater
de Antoni Gaudi e Enric Miralles: o 24° Congresso Arquitectonics. Idea-
lizado pelo catedratico emérito da Universitat Politecnica de Catalun-
ya, professor Josep Muntafiola, o congresso trouxe temas sensiveis
relacionados a arquitetura como reflexo do meio ambiente histdrico e
social. Junto a seus colaboradores, Muntafiola reuniu pesquisadores e
extensionistas de distintas culturas e contextos que trouxeram diferen-
tes temas relacionados a estas aproximagdes. Um dos temas tratados,
que convém mencionar por estar diretamente relacionado ao programa
do Atelié Internacional, foi o lugar como reflgio. O congresso trouxe
espago para a discussdo sobre refugios climaticos, de autorregulagao,
de siléncio e tantos outros que poderiamos interpretar como pausas
(ou interrupgdes) nesse cendrio de tantos contrastes.

O Atelié Internacional comega a partir do entendimento dos refugios
urbanos, como uma necessidade bastante discutida no contexto atual
de Barcelona e para além destas fronteiras.



RE-FUGIOS URBANOS
RECICLAR A CIDADE PARA
VOLTAR A HABITA-LA
Cristopher Tapia Bolados

Toda cidade é resultado das decisdes que uma sociedade toma sobre
aquilo que considera importante preservar e aquilo que estd dispos-
ta a esquecer. Durante décadas, a arquitetura e o urbanismo construi-
ram Barcelona como uma referéncia internacional em espago publico.
No entanto, esse mesmo processo consolidou uma cidade na qual a
infraestrutura, a mobilidade e a eficiéncia foram progressivamente des-
locando a paisagem, o clima e o encontro cotidiano. Muitos espagos
deixaram de ser cendrios para a vida e passaram a se converter, sim-
plesmente, em superficies de passagem.

RE-FUGIOS URBANOS surge dessa condicdo. Ndo como um exercicio
de projeto, mas como uma investigagédo sobre a capacidade da arqui-
tetura de reconciliar cidade, natureza e cidadania por meio de uma
intervengdo minima, tempordria e especifica. O verdadeiro objeto do
workshop nunca foi o projeto de um pavilhao; foi questionar o que sig-
nifica, hoje, oferecer reflgio dentro de uma cidade que vivencia simul-
taneamente a pressao do turismo, 0 aumento das temperaturas, a perda . o

de conforto ambiental e uma crescente desconexao entre as pessoas e
0s espagos publicos que habitam.



O LUGAR
Cristopher Tapia Bolados

A Placa dels Paisos Catalans, em frente a Estagdo de Sants, constitui
0 cenario onde essas tensdes se tornam visiveis. Projetada por Albert
Viaplana e Helio Pifidn como um dos manifestos urbanos mais repre-
sentativos da Barcelona democrética, a praga sintetiza uma forma de
compreender o espago publico baseada na abstragdo, na permanén-
cia e na monumentalidade do plano horizontal. Quatro décadas depois,
aquela radicalidade arquitetonica adquire uma leitura diferente. A praga
continua sendo uma obra de extraordindrio valor cultural, mas também
evidencia algumas das contradigbes mais urgentes da cidade contem-
poranea: a intensificagao do efeito de ilha de calor, a reduzida presenca
da natureza, a fragmentacéo do tecido urbano e a dificuldade de acolher
a diversidade de ritmos e formas de habitar que convergem diariamente
em um dos principais nés de mobilidade de Barcelona.

Diante dessa realidade, o workshop propde uma estratégia de recicla-
gem urbana. Reciclar nao significa substituir a cidade existente, mas
reinterpretar sua capacidade de produzir novas relagoes. O pavilhdo
deixa de ser entendido como um objeto arquitetdnico autbnomo para
se converter em uma infraestrutura branda, um dispositivo capaz de
modificar temporariamente a experiéncia do lugar por meio de sombra,
descanso, orientagdo, informagdo e encontro. A intervengdo néo pre-
tende competir com a praga nem impor uma nova centralidade; busca
ativar possibilidades latentes, revelando que mesmo os espagos mais
rigidos conservam um potencial de transformagao.

Fotomontagem elaborada por Antdnia Risso Gongalves do Nascimento,

Jodo Pedro Machado da Silva e Manoela Corréa Pereira



ENTRELACAR
GRUPO 1: Arthur Canellas Marques,
Lisiée Vilanova Nunes, Mateus Belon Cogo

O projeto parte da percepgdo da praga como um espago rigido, pouco acolhedor e utilizado principalmente
como area de passagem, sem incentivar a permanéncia ou o uso prolongado. A proposta busca transforma-la em
um ambiente mais humano, ativo e integrado a cidade, estruturando-se em quatro pilares fundamentais: insergdo
da natureza, criagao de espagos de pausa e convivéncia, adaptagdo ao clima local e respeito aos fluxos pré-exis-
tentes. A andlise revelou que, embora diversas vias convergem para a praga, os pedestres evitam atravessa-la,
optando por caminhos mais longos e periféricos. Esse comportamento orientou as decisdes iniciais, levando a
adocao dos fluxos como elemento central do projeto, compreendidos ndo apenas como circulagdo, mas como
estruturadores do espago. Em um primeiro momento, utilizou-se o tragado ortogonal do Eixample como referén-
cia, com o objetivo de reforgar a conexdo com o tecido urbano de Barcelona. No entanto, ao reconhecer a rigidez
dessa ldgica, optou-se por sua desconstrugdo, buscando uma linguagem mais fluida, orgénica e convidativa,
capaz de estimular o uso e a permanéncia. Inspirado na abordagem do escritério EMBT, que valoriza identidade,
sensibilidade e conexdo com o contexto, o processo projetual incluiu maquetes e estudos formais que deram
origem a trés diregdes principais: fluxos, geometria e tramas, exploradas de forma complementar. A proposta
final sintetiza essas estratégias no conceito “Entrelagos Urbanos’ integrando cidade, praga e usuarios por meio
do entrelagamento de caminhos, espagos e experiéncias, promovendo permanéncia, dinamismo, pertencimento,

diversidade de usos e maior qualidade ambiental, inclusédo social e vitalidade urbana continua.



TRENCADIS

GRUPO 2: Antonia Aymone Ancinello, Eduarda Beque Nicola,
Luiza Piemolini Mozzaquatro, Maria Eduarda Alves Jaques

Barcelona é cor, é emogao, é vitalidade, é Gaudi.

E é exatamente isso que todos esperam ao embarcar para Barcelona. Mas, ao sair da estagdo de Sants, a praga,
que funciona como porta de entrada da cidade, ndo possui nada disso, em vez de anunciar a cidade, parece
nega-la, criando um contraste imediato entre a expectativa e a experiéncia real.

Nosso projeto tem como objetivo trazer vida e o que se espera de Barcelona para a praca, resgatando sua iden-
tidade e transformando o espago em um verdadeiro convite a cidade.

Para isso, utilizamos os trencadis, recurso bastante usado por Antoni Gaudi.

O trencadis consiste em revestir superficies planas e curvas com fragmentos irregulares de azulejos, cerdmicas,
vidros ou marmore, geralmente provenientes de pegas quebradas ou descartadas. A palavra vem do verbo cata-
ldo “trencar’, que significa quebrar.

As pecas fragmentadas formam uma cobertura que aumentando sua escala e criando uma cobertura que se
espalha para além da praga. O pavilhdo tem o objetivo de unir o cruzamento, acolher quem chega da estagéo,
incorporar cor, textura e vitalidade ao espaco.



ESTACION DE LAS FLORES
GRUPO 3: Manoela Corréa Pereira, Antonia Risso Gongalves do Nascimento,
Jodo Pedro Machado da Silva

A colagem foi construida como um processo aberto de investigagdo, sem que houvesse, desde o inicio, a inten-
céo de representar a natureza. Partimos de um espaco percebido como seco, rigido e pouco vivo e, aos poucos,
acrescentamos imagens, recortes, cores, edificios, pessoas e diferentes texturas. Cada novo elemento modificava
a leitura do conjunto e indicava outras possibilidades para a composigao.

Foi durante esse desenvolvimento que percebemos a auséncia da natureza naquele lugar. A presenca de flores
e folhas comegou a surgir como resposta ao contraste com as superficies urbanas e com a predominancia da
arquitetura. Assim, a natureza ndo apareceu como ponto de partida, mas como uma descoberta feita ao longo da
montagem, a partir das relagGes criadas entre os fragmentos.

Nesse percurso, identificamos também um elemento que se repetia e ganhava forca visual: a pétala. Sua forma
surgiu da observagédo de padrdes presentes nos pisos de Barcelona, associados ao contexto estudado durante o
curso. Ao ser recortada, dobrada e sobreposta, essa forma deixou de ser apenas um detalhe gréfico e passou a
compor flores tridimensionais, criando volume, sombra e movimento sobre a superficie da colagem.

A pétala tornou-se o principal resultado da investigagdo e uma possibilidade de aplicagdo arquitetdnica. Repetida
em diferentes escalas e combinagdes, ela poderia formar revestimentos, mddulos, mobilidrio ou elementos de
sombreamento.




SONIDOS
GRUPO 4: Ana Carolina Berger Pires, Arthur Rolim Bier,
Pedro Chaves Tascheto, Tassia Gabrielly Salines Rodrigues

O projeto “Sonidos" desenvolvido para a Plaga de Sants, em Barcelona,
durante o workshop realizado na Fundacéo Enric Miralles em feverei-
ro de 2026, partiu da percepgdo da praga como um espago marcado
pelo intenso fluxo urbano e pela constante presenca dos sons da ci-
dade. A proximidade com a estacao transforma o local em um ponto
de passagem dindmica, onde diferentes ritmos, movimentos e ruidos
se sobrepdem diariamente. A partir dessa leitura sensivel do espaco, o
conceito do projeto buscou traduzir visualmente a propagagéao sonora e
a energia urbana presentes na praga.

As formas propostas foram inspiradas nas ondas de propagagéo do som,
criando percursos e elementos que remetem ao movimento continuo e
a transmissao sonora no ambiente urbano. As linhas curvas e organicas
representam os fluxos das pessoas, os encontros e a vibragédo da cida-
de, estabelecendo uma relagdo entre espago, movimento e experiéncia
sensorial. Dessa forma, o projeto ndo foi pensado apenas como uma
reorganizagao fisica da praga, mas como uma interpretagéo das atmos-
feras e sensagOes percebidas no local.

O desenvolvimento da proposta utilizou o método da colagem como
principal ferramenta de experimentagdo e concepgéo, inspirado na
metodologia projetual do escritério EMBT. A sobreposi¢ao de imagens,
texturas, cores e tragcados permitiu explorar diferentes possibilidades for-
mais e espaciais, valorizando o processo criativo como construgao de
narrativas urbanas. Além disso, a proposta incorporou vegetagdo, novos
espacos de permanéncia e percursos mais fluidos, buscando transfor-
mar a Plaga de Sants em um ambiente mais acolhedor, dindmico e co-
nectado a experiéncia cotidiana das pessoas.



Durante o workshop, o processo de desenvolvimento aconteceu de forma intensa e colaborativa, permitindo
trocas constantes entre os participantes e os orientadores da Fundagao Enric Miralles. A experiéncia de trabalhar
diretamente em Barcelona, observando o cotidiano da praga e compreendendo suas dindmicas urbanas, tornou
o projeto mais sensivel as relagdes entre arquitetura, cidade e vivéncia humana. O contato com a metodologia do
EMBT também ampliou nossa percepgao sobre o processo criativo, mostrando a importancia da experimentacéo,
da representacédo artistica e da leitura afetiva do espago como parte fundamental da construgdo de um projeto.

Como conclusao, a experiéncia na Fundagao Enric Miralles foi extremamente enriquecedora tanto no dmbito aca-
démico quanto pessoal. O workshop possibilitou ndo apenas o desenvolvimento de uma proposta urbana, mas
também uma reflexdo sobre a maneira como percebemos e interpretamos a cidade. O projeto “Sonidos” buscou
transformar os ruidos, movimentos e fluxos da Plaga de Sants em uma linguagem espacial sensivel e dindmica,
reforgando a ideia de que a arquitetura pode traduzir experiéncias e sensagdes do cotidiano urbano. Além disso,
a vivéncia internacional e o trabalho em equipe contribuiram significativamente para nossa formagéo, ampliando
repertérios e incentivando novas formas de pensar o espago urbano e suas possibilidades de intervencao.




ENTRECRUZAR; ENTRETECER
(ENTRECOLLAR?)

Clarissa de Oliveira Pereira (Tita)

As duas semanas de atelié foram bem entrelagadas entre momentos
de conferéncias, visitas in loco e assessoramentos com os docentes da
Fundacid Enric Miralles e do Estddio Miralles Tagliabue.

Como de costume, as primeiras aproximagdes acontecem no préprio
lugar de trabalho. Adentrar o estudio Miralles Tagliabue e reconhecer,
na préatica projetual, os procedimentos que caracterizam sua forma de
trabalhar constitui um primeiro passo para compreender a collage ndo
apenas como técnica de representagdo, mas também como instrumen-
to de investigacao, experimentagao e desenvolvimento do projeto.

O workshop comega com uma das conferéncias mais fundamentais
para o entendimento da collage: “El collage como herramienta de di-
seno) do arquiteto e professor Salvador Gilabert. Nela, Gilabert expoe,
de forma bastante sensivel, sua compreensédo sobre o universo de Enric
Miralles, bem registrada em sua tese de doutorado, Enric Miralles. El
dibujo de la imaginacién. Outra conferéncia também ministrada no ini-
cio do workshop foi “Ephemeral Architecture as Ecological Frameworks',
do estidio TAKK Architects. A apresentacéo auxiliou na compreensao
do programa de necessidades proposto, a partir da perspectiva da ar-
quitetura efémera. A aula apresentou trabalhos realizados pelo estidio
em diferentes contextos, explorando também diferentes significados e
possibilidades de refugio.

A conferéncia da arquiteta Nazaret Busto, também do estidio EMBT,
apresentou a produgado do escritério desde as primeiras collages até os
resultados finais dos projetos, evidenciando, sobretudo, a aplicagdo des-
ta técnica nas diferentes escalas de projeto desenvolvidas pelo estudio.

Fotomontagem elaborada por Arthur Canellas,
Lisiée Vilanova Nunes, Mateus Belon Cogo



A conferéncia mais esperada aconteceu na segunda semana de trabalho. A arquiteta Benedetta Tagliabue apre-
sentou obras do passado e trabalhos recentes, tecendo uma linha do tempo que demonstra como as técnicas
criativas desenvolvidas no estudio desde sua fundagao até a atualidade, garantem a originalidade de sua forma
de projetar e, a0 mesmo tempo, acompanham as mudangas de paradigma e as transformagdes tecnoldgicas
ocorridas ao longo dos 32 anos de atuagdo do escritorio.

Além das conferéncias, as visitas in loco foram distribuidas ao longo das duas semanas, acompanhando o de-
senvolvimento do projeto. Os arquitetos do estudio, Valentina Norris e Nil Corominas, conduziram as visitas ao
Centro Kélida e ao Mercat de Santa Caterina e a casa da familia Miralles Tagliabue, projetos estudados durante
as conferéncias do workshop.

As visitas sobre as obras de Gaudi sem duvida tiveram um especial significado: a Casa Vicens e a basilica da
Sagrada Familia terdo uma aproximagdo maior neste relato pela excepcional singularidade.

Outro passeio que convém mencionar foi a saida de bicicleta desde a Passatge de la Pau até o Poblenou, guiada
por Cris Tapia, arquiteto da Fundacié Enric Miralles. O objetivo inicial era visitar mais uma obra do estidio, o Parc
de Diagonal Mar e os entornos do antigo bairro industrial de Barcelona intervindo pelo projeto 22@. No entanto,
o percurso acabou revelando também aspectos importantes do sistema de mobilidade de Barcelona, especial-
mente no que se refere a convivéncia entre diferentes modos de deslocamento e a busca por solugdes urbanas
mais sustentdveis.

As apresentag0es finais foram realizadas na tarde de 20 de fevereiro de 2026, na sede da Fundacié Enric Miralles,
com a presenga de arquitetos do estidio EMBT e de sua fundadora, Benedetta Tagliabue. Os quatro grupos de tra-
balho apresentaram propostas impares, mostrando que, mesmo a partir de uma metodologia tdo consolidada pelo
estldio, o olhar sobre o lugar por meio da collage e, consequentemente, as respostas projetuais podem assumir
caminhos bastante distintos e originais.







Fotomontagem elaborada por Antonia Risso Gongalves do Nascimento, Jodo Pedro Machado da Silva e Manoela Corréa Pereira
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Fotomontagem elaborada por Alana Barcellos Nobre,
Francielle Dahmer dos Santos, Laura Gabriela Essi

PERCURSOS

Fernanda Peron Gaspary

A colagem, no campo da arquitetura e do urbanismo, revela-se como um instrumento potente de reflexdo e
criagdo. Ao articular fragmentos, sobrepor camadas e tensionar diferentes referéncias, ela nos convida a com-
preender o projeto como um processo aberto, investigativo e sensivel. Como apontam autores como Jennifer A. E.
Shields e Marshall Brown, trata-se de uma forma de pensamento que amplia o repertério do arquiteto, operando
simultaneamente como ferramenta analitica e linguagem projetual, capaz de questionar formas estabelecidas e
expandir possibilidades.

E nesse contexto que se insere esta publicagéo, resultado de uma experiéncia internacional realizada em Bar-
celona, em parceria com o EMBT, escritério de reconhecida relevancia no cendrio contemporaneo, fundado por
Enric Miralles e Benedetta Tagliabue. A aproximag&o entre o curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Franciscana e o EMBT reafirma o compromisso institucional com uma formacao conectada as préaticas mais
instigantes da arquitetura atual.

Durante o periodo de intercadmbio, os estudantes participaram de um workshop que proporcionou o contato dire-
to com metodologias contemporaneas de projeto, dindmicas colaborativas e processos criativos fundamentados
no uso da colagem. Essa imersdo permitiu ndo apenas o desenvolvimento de habilidades técnicas, mas também
o0 exercicio do pensamento critico e da autonomia intelectual.

Ao mesmo tempo, a vivéncia na cidade de Barcelona, com sua reconhecida qualidade urbana, riqueza arquite-
tonica e relagdo entre histdria e contemporaneidade, ampliou de forma significativa o repertério dos estudantes.
Este livro relne, além dos resultados desse percurso, a poténcia de uma experiéncia que transforma o olhar, ar-
ticula saberes e reafirma o papel da universidade na formagéo de arquitetos sensiveis, criticos e comprometidos
com o seu tempo. Ndo por acaso, sua forma também expressa esse pensamento: concebido como um leporello,
desdobra-se como um leque continuo de imagens e narrativas, convidando o leitor a um percurso livre e ndo

linear. Como a colagem, como o pensamento em movimento.



INTRODUGAO AO ATELIE INTERNACIONAL

Adriano da Silva Falcédo

A realizagdo do Atelié Internacional: Conectando Territdrios, nos primei-
ros semestres de 2024 e de 2026, representou, em minha experiéncia
como professor do curso de Arquitetura e Urbanismo da Universida-
de Franciscana, uma oportunidade singular de aproximar estudantes,
instituicdes e diferentes realidades urbanas. Nas duas edigbes, desen-
volvidas como disciplinas concentradas durante as primeiras semanas
de cada semestre, acompanhamos as turmas que permaneceram em
Santa Maria, enquanto outros grupos de académicos participavam pre-
sencialmente de workshops promovidos pela Fundacié Enric Miralles
(EMBT), em Barcelona, na Espanha.

Desde a primeira experiéncia, nosso principal desafio foi construir uma
proposta efetivamente compartilhada, que nao se limitasse a transmis-
sao remota das atividades realizadas no exterior. Buscamos fazer com
que os estudantes da UFN se reconhecessem como participantes de
um mesmo processo de aprendizagem, desenvolvendo tematicas, mé-
todos e procedimentos articulados, mas relacionados as condigdes cul-
turais, urbanas e materiais dos territdrios trabalhados em cada edigéo.

Os Ateliés foram estruturados como percursos de aproximagao, leitu-
ra, experimentacdo e projeto, organizados em quatro etapas comple-
mentares: aproximagao a instituicdo parceira (Meeting), leitura do lugar
(Mapping), oficina de criatividade (Braiding) e pratica de projeto
(Playing). Essa estrutura comum possibilitou conectar as experiéncias
realizadas em Santa Maria e Barcelona sem eliminar as particularidades
dos contextos e dos objetos de investigacao de cada edigao.

Fotomontagem elaborada por Amanda

Figueiredo dos Santos, Carla Miranda de
Pietro e Julia de Bastos Zachia



Fotomontagem elaborada por
Flavia da Silveira Manganeli,
Libia Medeiros Carnelosso e
Maiara Dornelles Dias

SOMBRAS EFEMERAS

Cristian Vinicius Machado Fagundes

Programa de necessidades para a Gare

O programa de necessidades desenvolvido na disciplina Atelié Internacional: Conectando Territdrios teve como
objetivo orientar a criagdo de uma estrutura efémera de sombreamento para a Gare da Viagéo Férrea de Santa
Maria. A proposta partiu do reconhecimento da importancia histérica e urbana do conjunto ferroviério e de seu
potencial para acolher atividades culturais, académicas e comunitdrias.

Como referéncia para o dimensionamento e a defini¢gdo dos usos, foram considerados trés eventos realizados na
cidade: o Festival do Xis, 0 Santa Maria Summit e a Calourada. Por reunirem publicos numerosos e apresentarem
diferentes formas de ocupagdo do espago, esses eventos permitiram pensar em uma estrutura flexivel, capaz
de oferecer sombra, permanéncia, encontro e apoio as atividades temporarias. Além da cobertura, as propostas
deveriam considerar circulagdo, acessibilidade e areas de convivéncia.

Os estudantes puderam escolher o ponto de implantagdo ao longo da Gare, considerando as caracteristicas de
cada trecho, os fluxos existentes, a relagdo com as edificagdes histdricas e as possibilidades de apropriagdo dos
espacos abertos. Essa escolha exigiu uma leitura do lugar, realizada por meio de visitas, registros fotogréficos,
desenhos e experimentagdes com collage.

Como diretriz material, definiu-se o uso de estruturas metdlicas, estabelecendo uma relagdo com os elementos
construtivos presentes na estacao ferrovidria. Mais do que reproduzir sua linguagem, buscou-se reinterpretar a
memodria industrial da Gare em solugdes contemporaneas, leves e reversiveis. Assim, o programa de necessida-
des possibilitou a integragdo dos aspectos de fungao, identidade patrimonial e experimentacao formal no ambito
do projeto arquitetdnico, de modo a incentivar propostas ao contexto e as formas de ocupagéo coletiva.




CAMADAS DE MEMORIAS
GRUPO 1: Bruna Soares Farias, Jennifer Dias Vargas,
Ayana Vallejos Neme

A Gare de Santa Maria, marcada pela presenga da ferrovia e por sua
importancia histérica na formagéo da cidade, constitui um espago onde
memoria, materialidade e paisagem se encontram. Antigo ponto de co-
nexao e circulagao, o local carrega diferentes camadas de significado,
que permanecem presentes tanto em sua arquitetura quanto em seu
entorno. O conceito desenvolvido para o projeto nasce da interpretacéo
sensivel de cada integrante do grupo durante a visita ao local, reunindo
diferentes olhares em uma leitura complementar do espago. A primeira
integrante direcionou sua percepgdo aos aspectos histéricos, reconhe-
cendo as camadas de meméria presentes no ambiente. A segunda vol-
tou-se as texturas e materialidades existentes, observando como estas
influenciam a experiéncia sensorial do lugar, percepgao que, durante a
apresentacdo, revelou o potencial do elemento sanfonado como solu-
cao formal e funcional para a cobertura do espaco projetado. A terceira
integrante concentrou sua andlise na presenga marcante da ferrovia,
entendida como elemento estruturador da paisagem e da dindmica
urbana. A partir dessas leituras individuais, foi elaborada uma sintese
coletiva, materializada em uma pégina conjunta que reline e articula as
diferentes analises. Assim, o projeto transforma memaria, materialidade
e ferrovia em uma linguagem Unica, na qual a cobertura sanfonada arti-
cula forma, movimento e permanéncia. A proposta estabelece um diélo-
go entre o passado e o presente, reinterpretando elementos do lugar e
criando novas possibilidades de uso, encontro e permanéncia.



MOSAICO DE CORES
GRUPO 2: Amanda Figueiredo dos Santos, Carla Miranda de Pietro e
Julia de Bastos Zachia

O trabalho desenvolvido pelo nosso grupo em Atelié Internacional co-
meca sendo contextualizado no método adotado pelo arquiteto Enric
Miralles, em que o projeto ndo se encontra como uma férmula que ob-
tém como resultado a edificagdo, mas um processo que coleta informa-
¢oes culturais, espaciais e emocionais de um lugar, onde a partir disso
se desenvolve o projeto.

No processo de composicdo da colagem para o leporello, considera-
mos os elementos recorrentes na Gare - local onde seria implantada a
cobertura, e fizemos montagens que mais tarde se transformaram na
cobertura central da estagdo, um mosaico de cores, que ao passar do
dia, com o movimento do sol, seria projetado no chdo uma unido de co-
res e formas que remetem ao contexto do local, a Vila Belga. A estrutura
¢ dividida em 5 pontos que representam as regides ferrovidrias do Rio
Grande do Sul, a central, é Santa Maria, e as demais que orbitam o mu-
nicipio recebem uma estrutura diferente, planejada para ser de madeira
e ferro, ela traz a memaria dos trilhos e das rodas do trem, e possui uma
tipografia feita especialmente para este projeto, em que a palavra “GARE"
é formada ao ser observada de cima.

Por fim, obtemos uma experiéncia muito rica em estudar mais sobre
processo criativo, e findamos o projeto com um resultado cheio de cor
e propdsito.
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ENTRONCAMENTOS CONTEMPORANEOS

GRUPO 3: Francielle Dahmer dos Santos, Alana Barcellos Nobre, Laura Gabriela Essi

A estagdo da Gare, como antigo entroncamento ferrovidrio do estado, ndo apenas conectava cidades, mas estru-
turava dindmicas econdmicas, culturais e urbanas, moldando a malha de Santa Maria/RS. Assim o projeto nasce
da leitura sensivel de um territério profundamente marcado pela meméria dos fluxos.

Em primeiro momento, utilizou-se da técnica de collage como instrumento de investigagao, sobre mapas da cida-
de de Santa Maria/RS, identificamos a persisténcia da ideia de "caminhos que se cruzam” em multiplas escalas:
na cidade, onde os trilhos desativados da Gare demarcam regides na malha urbana (Macro); no bairro, entre os
caminhos de pedestres que convergem e ddo acesso a Gare (Meso); e na escala do chéo, onde o desenho dos
paralelepipedos revela, de forma sutil, tramas que se encontram e se afastam (Micro); Os entroncamentos ferro-
vidrios da Gare, agora aparecem transformados em caminhos da malha urbana, que se cruzam e continuam a
estruturar a experiéncia do territdrio da cidade.



Em segundo momento, reunimos por meio da collage, fotos e imagens
que refletiam as percepgdes sobre lugar, sua materialidade e contexto de
uso atual. Compreendemos assim, que a Gare, hoje marcada apenas por
usos esporadicos e eventuais, revela em seu entorno o desejo latente de
voltar a ser um espaco de permanéncia e encontro cotidiano. E nesse
contexto que a estrutura se configura como uma reinterpretagdo contem-
poranea dos fluxos que definiram o lugar. A partir da sobreposi¢éo dos tra-
cados dos mapas identificados nas colagens, propde-se uma cobertura
que materializa uma trama de caminhos: ora mais aberta, ora mais densa,
acompanhando as diferentes intensidades de uso e permanéncia. A expe-
riéncia do percurso orienta o desenho, um caminho com inicio, meio e fim,
onde as percepgdes se transformam ao longo do trajeto.

Os apoios estruturais, reinterpretados a partir das estruturas metalicas da
antiga estagdo, surgem como elementos que nao se alinham rigidamente,
mas se deslocam e “dangam” entre si, sustentando uma cobertura organi-
ca e nao linear. Essa configuragao reforca a ideia de movimento e conti-
nuidade, evocando a meméria dos fluxos ferrovidrios de forma sensivel e
contemporanea. Na entrada, a estrutura se projeta e se eleva em um gesto
de acolhimento, convidando o visitante a adentrar o espaco. No trecho
central, a estrutura se adensa, criando areas de sombra mais intensas,
aptas a abrigar exposi¢des e eventos culturais. Ao final, a cobertura se
abre novamente, elevando o olhar e emoldurando a paisagem dos morros,
reconectando o usudrio com o horizonte natural da cidade.

Como estratégia ambiental, a estrutura incorpora vegetagédo trepadeira
que percorre sua estrutura, contribuindo para a mitigagéo da ilha de calor
existente, sem interferir no piso histérico preservado. Assim, a proposta
articula memodria, paisagem e uso contemporaneo, transformando a Gare
em um espago ativo, cotidiano e sensivel, onde os caminhos, antes ferro-
viarios, continuam a se cruzar, agora na experiéncia das pessoas.




NEXOS: CONEXOES DA GARE

GRUPO 4: Flavia da Silveira Manganeli, Libia Medeiros Carnelosso e Maiara Dornelles Dias

O leporello constitui o suporte de pesquisa e narrativa do projeto, reunindo, por meio da técnica da colagem,
imagens histdricas, fotografias da VFRGS, mapas e elementos gréficos inspirados nos trilhos e na identidade
visual da estacdo. Esse material sintetiza a leitura e a interpretagdo do lugar, servindo como base conceitual
para o desenvolvimento da proposta projetual. A maquete fisica materializa a intervengéo proposta, composta
por uma cobertura modular e leve em madeira, concebida como um percurso que estimula a permanéncia, a
contemplagdo e o encontro. Sua estrutura é formada por planos inclinados e interligados, que organizam dreas
de circulagéo, descanso e sombra, possibilitando diferentes formas de apropriagdo do espago. Além disso, a co-
bertura incorpora vazios estrategicamente posicionados para permitir a entrada de luz natural e enquadrar visuais
para o céu, a vegetacao e as edificagdes histéricas da Gare, fortalecendo a relagao entre o usudrio e a paisagem.
Os elementos estruturais destacados em vermelho foram inspirados na linguagem arquitetdnica e na identidade
da prépria estagao, estabelecendo um dialogo entre a intervengdo contemporanea e o patriménio existente. As-
sim, a proposta buscou reativar o espago publico por meio de uma intervencao discreta, flexivel e integrada ao
contexto, promovendo novas possibilidades de permanéncia, convivéncia e contemplagao, sem descaracterizar a
identidade histérica da Estacao. O projeto valoriza o patriménio ferroviario ao mesmo tempo em que atribui novos
usos e significados ao espaco, reforgcando sua importancia como lugar de meméria e de encontro para a cidade.



TRACOS DO TEMPO

GRUPO 5: Anna Laura da Rosa Gomes de Freitas e Lara Paiva da Silva Schmitz

O projeto teve como objetivo remontar ao periodo de desenvolvimento de Santa Maria, no qual a Estagdo Gare
era um dos caracteristicos pontos da cidade. A estagéo era ponto de chegada, de encontros, de inovagdes e
progresso, por onde Santa Maria expandiu seus horizontes e construiu a sua identidade.

Durante a primeira etapa desenvolvemos a andlise do local e contexto histérico e sociocultural por meio do
estudo e elaboragéo de colagens, com fotos e elementos relacionados, sob as lentes dos tragos do tempo; a
passagem de geracoes, os diferentes usos. Uma mesma Gare, que transita entre ser o palco de celebragdo san-
ta-mariense e o total abandono e esquecimento em certos periodos.

Durante a segunda etapa, focamos na proposta volumétrica. Sendo a estagdo um simbolo da cidade, este projeto
tem como conceito a Identidade. Nesta proposta, tomou-se o cruzamento de trilhos como base para a plastici-
dade do pavilhdo. Cruzamento que representa encontro, assim, como os trilhos simbolizam a estagéo, a estrutura
materializa o simbolismo da gare para Santa Maria.

Quando dois trilhos se encontram, temos a imagem classica de um cruzamento; uma vez que a imagem é es- 4
pelhada, a geometria gerada a partir dela assemelha-se uma cadeia de DNA. Neste momento, a volumetria do
projeto transmite a literalidade do conceito, no qual a identidade se torna fisica.




ENTRECRUZAR; ENTRETECER
(ENTRETRILHAR?)

Clarissa de Oliveira Pereira, Cristian Vinicius Machado Fagundes,
Liese Basso Vieira

Sobre as consideragdes finais desta versdo do Atelié Internacional, em-
bora realizados em lugares distintos, os dois ateliés apresentaram algo
em comum: o local de atuagdo em uma drea de descompressao vincu-
lada a uma estagdo de trem.

Por um lado, a Estagdo de Sants, um lugar movimentado e, ao mesmo
tempo, impessoal, configura uma das portas de entrada de Barcelona.
Por outro, o Largo da Gare da Estagdo Férrea de Santa Maria, um espa-
¢o a espera de ser ressignificado apés um longo periodo de abandono
e uma recente intervengdo de restauragéo da estagao.

O Atelié Conectando Territérios foi organizado com duragéo de 40 ho-
ras e adaptado ao formato hibrido no territério da UFN. Além de acom-
panhar as conferéncias por videochamada, também foram realizadas
visitas ao local para o reconhecimento do lugar e para orientar o olhar
sobre esse espaco em suas distintas escalas, texturas e movimentos.

Os produtos propostos seguiram os mesmos critérios de representa-
¢ao do Atelié Cruzando Fronteiras: a organizagdo de um suporte gréfico
em formato de leporello, destinado a estruturar a leitura sobre o lugar.
O desenvolvimento do trabalho levou a elaboragdo de uma maquete de
estudos que bem definia uma intervengdo efémera de reflgio climatico
no Largo da Gare.

O atelié foi finalizado com a apresentagdo dos trabalhos dos cinco gru-
pos que acompanharam o workshop a partir do territério da UFN, den-
tro da mesma proposta de investigagao e experimentagdo projetual.

Fotomontagem elaborada por Arthur Canellas,
Lisiée Vilanova Nunes, Mateus Belon Cogo
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RECICLAGEM
Cristopher Tapia Bolados

Esta reciclagem também é social. O projeto propde uma reciclagem dos usudrios, na qual moradores, turistas e
pessoas em transito deixam de ser concebidos como categorias independentes para compartilhar uma mesma
paisagem cotidiana. Em uma cidade onde a mobilidade costuma estar associada a velocidade e o turismo ao
conflito, o reflgio surge como uma oportunidade para reconstruir formas de convivéncia que raramente encon-
tram espago nas infraestruturas metropolitanas.

A renaturalizagdo do espaco construido constitui o segundo grande eixo conceitual do workshop. Nao entendida
como a incorporagao superficial de vegetagao, mas como a recuperagdo de processos ecoldgicos capazes de res-
tabelecer vinculos entre clima, matéria, biodiversidade e experiéncia humana. Nessa perspectiva, a obra de Antoni
Gaudi adquire uma atualidade inesperada. Sua arquitetura é estudada ndo como um repertdrio formal, mas como
uma forma de compreender a natureza a partir da estrutura, da gravidade, do crescimento e da adaptacéo. Da mes-
ma maneira, 0 pensamento projetual desenvolvido por Enric Miralles e Benedetta Tagliabue permite compreender a
collage como um método de investigagdo, mais do que como uma técnica de representagédo: uma ferramenta capaz
de sobrepor tempos, escalas, memarias e atmosferas até construir uma leitura complexa do territdrio.

Por isso, 0 workshop comega caminhando pela cidade. Antes de projetar, os estudantes observam, registram o
contexto, analisam percursos, documentam vazios e descobrem aquelas dindmicas invisiveis que configuram a
experiéncia cotidiana do lugar. Somente depois surge a arquitetura. O projeto aparece como consequéncia de
uma leitura critica do contexto, e ndo como a aplicagdo de uma forma preconcebida.

Os pavilhdes reunidos nesta publicagdo nao pretendem oferecer solucdes definitivas. Sdo protétipos, hipdteses
e ensaios que utilizam a arquitetura efémera como um laboratério a partir do qual se podem imaginar futuros
urbanos mais resilientes, inclusivos e ecologicamente conscientes. Neles, a materialidade, a montagem reversivel
e a temporalidade deixam de ser decisdes exclusivamente técnicas para se converterem em uma posigéo cultural
diante da cidade contemporanea.

Mais do que projetar um pavilhdo para Barcelona, RE-FUGIOS URBANOS propée utilizar Barcelona como um instrumento
para repensar o papel da arquitetura em um tempo marcado pela emergéncia climética e pela transformagao das formas
de habitar. Porque o maior desafio de nossas cidades j& ndo consiste apenas em continuar construindo-as, mas em
aprender a cuida-las, renaturalizé-las e voltar a habita-las a partir de uma escala e de uma perspectiva pds-antropocéntrica.



Fotomontagem elaborada por Clarissa de Oliveira Pereira




COLLAGES, CONVERSAS (E CURIOSIDADES)

Nil Corominas Faja

Para mim, apresentar arquitetura ndo significa apenas transmitir informacdes. Seja explicando o Mercado de San-
ta Caterina durante uma visita, apresentando um projeto para cem pessoas, compartilhando o trabalho do EMBT
ou simplesmente conversando com dois amigos, 0 mais importante ndo é apenas o que a outra pessoa entende,
mas como ela percebe e guarda essa experiéncia na memodria.

A arquitetura pode ser explicada por meio de desenhos, maquetes e dados, mas também da emogéo, da curiosi-
dade e do entusiasmo. Por isso, quando preparo uma apresentacao, procuro falar sobre aquilo que realmente me
desperta interesse: as histdrias por tras dos projetos, os detalhes inesperados, as intuigdes, as contradigdes e as
perguntas que ainda permanecem abertas. Sempre penso no que eu gostaria de ouvir se estivesse do outro lado
e, principalmente, no que faria aquela experiéncia permanecer viva na minha lembranga.

Essa forma de entender a comunicagdo também esteve presente durante o workshop em Barcelona. Mais do que
desenvolver propostas para as conexdes urbanas entre a Estacéao de Sants, o Parque da Espanha Industrial e seu
entorno, o objetivo era aprender a observar, experimentar e interpretar a cidade. As collages, as maquetes e as
propostas surgiram tanto da andlise do lugar quanto das experiéncias pessoais vividas pelos estudantes durante
sua semana em Barcelona.

Também acredito que cada apresentacdo deve se adaptar a quem esta ouvindo. A linguagem, as imagens e 0s
exemplos precisam mudar conforme o publico. Gosto de utilizar comparagdes préximas da realidade, referéncias
atuais, histérias curiosas e, sempre que possivel, um pouco de humor. Afinal, a arquitetura é uma disciplina séria,
mas aprender e compartilhd-la também pode ser algo leve e prazeroso.

Talvez seja assim que eu entenda o ensino: ndo como uma transmissao unilateral de conhecimento, mas como
uma conversa capaz de despertar a curiosidade, a vontade de descobrir e o desejo de continuar aprendendo
muito depois de a apresentacao terminar.
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GAUDI E A IN (INTELIGENCIA NATURAL)

Clarissa de Oliveira Pereira

A obra de Antoni Gaudi estd ancorada em distintos aspectos da natureza. A sua premissa de que “a originalidade
consiste em voltar a origem” demonstra o seu interesse em buscar ideias na natureza, compreendendo-a a partir
de diferentes perspectivas.

Recordando Quatremere de Quincy, em seu Dictionnaire historique d'architecture, o autor distingue duas ma-
neiras de imitar a arquitetura do passado: uma consiste em reproduzir suas formas tal como séo; a outra, em
compreender, de fato, as razdes e os principios que estdo por tras dessas obras. Para analisar a obra de Gaudi a
partir da perspectiva da natureza, parece pertinente considerar essas duas formas de interpretagéo.

Por um lado, Gaudi recria a natureza por meio do reconhecimento direto de seus elementos, recorrendo a formas
mais literais, especialmente nas superficies e nos elementos ornamentais de sua arquitetura. Por outro, estuda a
natureza de maneira mais profunda, procurando compreender suas légicas e estabelecer analogias relacionadas
a estrutura, a geometria e aos proprios processos de formagao.

Como forma de participar das atividades relacionadas a efeméride dos 100 anos da morte do arquiteto,
a Fundacié Enric Miralles incluiu, neste atelié, duas visitas destinadas a proporcionar uma maior aproximagao a
obra de Gaudi: a Casa Vicens e a Basilica da Sagrada Familia, coincidentemente a primeira e a Gltima grande obra
do arquiteto na cidade de Barcelona. Essas atividades foram fundamentais para a compreensao das qualidades
espaciais dessas obras, bem como da maneira de projetar de Gaudi, constituindo-se como referéncias para o
desenvolvimento do programa proposto no atelié.

E importante mencionar que as memdrias aqui descritas acontecem entre o periodo em que a Basilica da Sagra-
da Familia passa a ser a igreja mais alta do mundo, em outubro de 2025, e sua inauguragéo, em 10 de junho de
2026, data de 100 anos da morte do arquiteto Antoni Gaudi.

A visita a basilica abre os trabalhos do Atelié Internacional, no dia 9 de fevereiro. Mas este relato serd melhor
contado comegando pela Casa Vicens, uma das primeiras obras de Gaudi em Barcelona.
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VISITA A CASA VICENS
E A SAGRADA FAMILIA

(relatos de uma visitante insistente, fevereiro de 2026)

A Casa Vicens foi a primeira residéncia projetada por Antoni Gaudi na
area que hoje integra a cidade de Barcelona. Considerada também um
de seus primeiros importantes encargos arquitetonicos, a residéncia
estd localizada na entdo Vila de Gracia, posteriormente incorporada a
cidade. A casa foi encomendada, em 1883, por Manel Vicens i Montaner
(1836-1895), como residéncia de veraneio para sua familia.

O projeto descreve a fase inicial do arquiteto, ainda definida por refe-
réncias académicas e historicistas. E importante considerar também
o contexto em que a casa foi concebida, em um momento de tran-
sicdo no qual comegava a se consolidar, na Catalunha, o0 movimento
artistico e arquiteténico posteriormente conhecido como Modernismo
Cataldo. Nesse cenadrio, a Casa Vicens revela tanto a permanéncia de
referéncias anteriores quanto os primeiros indicios de uma linguagem
prépria que Gaudi desenvolveria de maneira cada vez mais singular ao
longo de sua trajetoria.



Fotomontagem elaborada por Clarissa de Oliveira Pereira




O modo como Gaudi traz a natureza para o projeto comega na relagéo
com a luz: a implantagédo da edificagdo no terreno busca o méximo
aproveitamento do sol, tendo originalmente um grande jardim voltado
ao poente.

Nessa mesma fachada, o arquiteto desenvolve um sistema de sombrea-
mento bastante original para a época: painéis méveis de madeira com
padroes geométricos, também chamados de gelosies. Esse sistema filtra
o sol critico dessas latitudes durante o verdo e permite a sua entrada
durante os meses de inverno.

Nesta obra, Gaudi traz a natureza de forma literal para os seus interiores,
por meio das texturas e das representagdes pictdricas das superficies.
A ideia era trazer o jardim da casa de veraneio para dentro. A apropria-
cao, a justaposicdo e a reordenagdo de elementos, como folhas e flores,
lembram a ideia de fragmentacéo e recomposi¢ao que bem define as
técnicas de collage de Enric Miralles.

O controle do microclima também busca referéncias na arquitetura ver-
nacula do Mediterraneo. A fonte, localizada na fachada do jardim, traz
outra forma encontrada pelo arquiteto para incorporar a natureza: uma
estrutura metalica em forma de teia de aranha conduz a dgua diante da
luz do sol poente, decompondo-a em um arco-iris.

Na Basilica da Sagrada Familia, a natureza também aparece justaposta

i . a narrativa do nascimento e da paixao de Cristo. A natureza, esculpida
em pedra - e, as vezes, envolta por trencadis -, aparece de forma literal
e sintetizada nessa obra.



Gaudfi abstrai as geometrias da natureza e as incorpora a sua obra também como recurso para a modelagem da forma.

Nos interiores, essas definicdes tornam-se ainda mais evidentes. A nave principal mais parece um bosque de
pilares ramificados que sustentam um teto de “abdbadas hiperbdlicas” bastante originais. As ligdes de geometria
descritiva, téo dificeis de encontrar sentido nos primeiros anos de qualquer curso de Arquitetura, seriam muito
mais faceis se explicadas por meio da geometria gaudiniana.

Os vitrais da fachada do Nascimento evidenciam a luz da manhd, assim como os da fachada da Paixdo reforgam
a luz do poente. Os interiores mudam ao longo do ano e ao longo do dia. Gaudi se aproxima da natureza para
compreender e interpretar suas formas, suas fungdes e seus fendmenos.

Em outubro de 2025, a Basilica torna-se a igreja mais alta do mundo e é inaugurada em 10 de junho de 2026, 100
anos apds a morte do arquiteto. A altura de 172,5 metros foi definida para ser ligeiramente inferior a da montanha
de Montjuic, ponto mais alto de Barcelona. Essa decisdo foi uma das formas encontradas pelo arquiteto para
reverenciar a natureza e esta cidade, tdo definida por ele.

(QUATREMERE DE QUINCY, 1832, tome |, p. 48)
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Fotomontagem elaborada por Clarissa de Oliveira Pereira
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CONSTRUCAO COLETIVA

Adriano da Silva Falcédo

As atividades envolveram palestras compartilhadas e bilingues, encontros com arquitetos e profissionais externos,
visitas técnicas, percursos urbanos e reconhecimento dos locais de intervengdo. Também foram abordados a
obra e os processos criativos do escritério EMBT, a metodologia da collage e o emprego de diferentes materiali-
dades na arquitetura, Em Santa Maria, o Distrito Criativo Centro-Gare constituiu o territdrio central de observagao
e experimentacgdo. A partir da leitura dos lugares selecionados em cada Atelié, os estudantes produziram registros
fotograficos e graficos, collages bidimensionais e tridimensionais, modelos fisicos e propostas projetuais voltadas
a criagdo de novos usos e relagdes no espago publico.

As fotografias reunidas ao longo das duas experiéncias revelam processos marcados pela intensidade, pela ex-
perimentagdo e pela descoberta. Elas registram os primeiros contatos com os lugares, as conversas entre 0s
grupos, os momentos de assessoramento, as investigagdes de diferentes materiais e a evolugao das ideias até as
apresentacdes finais. Mais do que documentar produtos concluidos, as imagens ajudam a compreender o projeto
como uma construgao coletiva, constituida por aproximagoes, dividas, escolhas e reformulagdes.

A realizacdo de uma segunda edigcdo confirmou as possibilidades abertas pela experiéncia iniciada em 2024.
Para professores e estudantes, os Ateliés demonstraram que a internacionalizagdo pode assumir formas hibridas,
colaborativas e mais acessiveis, alcangando também aqueles que nao puderam participar presencialmente das
atividades no exterior. Ao aproximar Santa Maria e Barcelona, as duas experiéncias ampliaram repertdrios e per-
mitiram compartilhar diferentes maneiras de observar, ensinar, aprender e projetar, apontando caminhos para a
continuidade e o aprofundamento dessas conexdes académicas.



Fotomontagem elaborada por: Anna Laura da Rosa Gomes de Freitas e Lara Paiva da Silva Schmitz



O LUGAR DA GARE

Liese Basso Vieira

A histéria da Gare da Viagéo Férrea de Santa Maria estd intimamente relacionada ao processo de expanséo da
infraestrutura ferroviaria brasileira no final do século XIX e & consolidagdo da cidade como um dos principais en-
troncamentos ferrovidrios do Rio Grande do Sul. A chegada da ferrovia a Santa Maria, em 15 de outubro de 1884,
representou um marco decisivo para o desenvolvimento urbano, econdmico e social do municipio. Aimplantagédo
da linha férrea inseriu a cidade em uma ampla rede de circulagédo regional e nacional, promovendo maior integra-
cao territorial e facilitando o transporte de passageiros e produtos.

A inauguracéo da estagdo ferrovidria, em 13 de outubro de 1895, consolidou esse processo, conferindo a cidade
uma infraestrutura capaz de atender ao crescente fluxo de pessoas e mercadorias. Poucos anos depois, em 1897,
a concessdo da ferrovia a Compagnie Auxiliaire de Chemins de Fer au Brésil, empresa de capital belga, marcou
uma nova etapa de investimentos na ferrovia galicha. A instalagdo da companhia em Santa Maria reforgou o pa-
pel estratégico do municipio, que passou a concentrar atividades administrativas, operacionais e de manutengéo
da malha ferrovidria, tornando-se um dos mais importantes entroncamentos ferroviarios do estado.

A presenca da ferrovia provocou profundas transformagdes na estrutura urbana de Santa Maria. O intenso
movimento de pessoas e mercadorias impulsionou o crescimento populacional e o desenvolvimento econd-
mico, estimulando a expansao da cidade para além do nucleo original. Nesse contexto, a Avenida Rio Branco
consolidou-se como o principal eixo de articulagdo urbana, conectando a estagdo ao centro da cidade e fa-
vorecendo a implantacédo de estabelecimentos comerciais, servigos e equipamentos urbanos. Paralelamente,
novos bairros passaram a se desenvolver nas proximidades da ferrovia, configurando uma nova dindmica de
ocupagao do territorio.

Um dos marcos desse processo foi a implantagdo, em 1907, da Vila Belga, conjunto habitacional construido para
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abrigar trabalhadores ligados a construgéo e a operagao da ferrovia. Além de representar uma importante inicia-
tiva de habitagéo operdria, a Vila Belga contribuiu para a consolidagdo do tecido urbano no entorno da estagéo

®»

ferroviaria, fortalecendo a relagdo entre infraestrutura de transporte, moradia e desenvolvimento urbano.



O complexo ferrovidrio também passou por sucessivas ampliagdes ao longo do século XX. Em sua configuragao
inicial, era composto apenas pela estacao, formada por um edificio principal de dois pavimentos e um anexo
térreo localizado a leste. Com o aumento da demanda pelo transporte ferroviario, especialmente durante as
primeiras décadas do século XX, novas edificagdes foram incorporadas ao conjunto. Na década de 1920 foram
construidos os pavilhdes de apoio e a ampla plataforma coberta destinada ao embarque e desembarque de pas-
sageiros, configurando o conjunto arquitetdnico que, em grande parte, permanece preservado até os dias atuais.

Apesar desse cendrio, o reconhecimento da relevancia histérica, arquiteténica e cultural da Gare resultou em sua
protecdo pelos érgdos de preservagdo patrimonial. O conjunto foi tombado em dmbito municipal, em 24 de agos-
to de 2000, posteriormente em nivel estadual, em 26 de outubro de 2000, ¢, finalmente, recebeu o tombamento
federal pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) em 2014, consolidando sua importan-
cia como um dos mais significativos patriménios ferrovidrios do Brasil.

Nas Ultimas décadas, intensificaram-se as discussoes sobre a revitalizagdo do complexo ferroviério, reconhecen-
do seu potencial como elemento estruturador da requalificagdo urbana da regido central de Santa Maria. Mais
do que preservar edificagdes histdricas, a proposta de intervengao busca promover a adaptagdo do conjunto a
novos usos compativeis com as demandas contemporaneas, conciliando conservagao patrimonial, dinamizagédo
econdmica e valorizagdo da meméria coletiva.

Sob a perspectiva da preservagdo integrada, entende-se que a revitalizagdo deve considerar ndo apenas 0s
edificios, mas também os objetos ferrovidrios remanescentes, os espagos livres, a paisagem urbana e as relagdes
histéricas estabelecidas entre a estagdo e a cidade. Dessa forma, o conjunto pode transformar-se em um impor-
tante polo cultural, turistico e econdmico, contribuindo para fortalecer a identidade local e ampliar a apropriagéo
do patrimdnio pela populagao.

A Gare da Viagdo Férrea de Santa Maria transcende sua fungdo original como infraestrutura de transporte para
afirmar-se como um patriménio de elevado valor histérico, arquitetdnico e urbano. Sua trajetdria sintetiza o papel
da ferrovia na formacgéo da cidade, evidencia os impactos da desestruturagdo do sistema ferroviario nacional e
aponta para a revitalizagdo patrimonial como estratégia de preservagdo da meméria, qualificagdo do espago
urbano e promogao do desenvolvimento cultural e econémico.
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Fotomontagem elaborada por Anna Laura Gomes de Freitas e Lara Paiva da Silva Schmitz
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ANOTACOES SOBRE O USO DA COLLAGE
NA ARQUITETURA (SEM OCULOS)

Anelis Rolao Flores

A partir do convite para introduzir a técnica da collage 2 na arquitetura
a disciplina eletiva do curso de Arquitetura e Urbanismo, alinhada ao
Atelié Internacional que estava ocorrendo em Barcelona, organizei ima-
gens e as minhas ideias “como quem faz uma collage’, com recortes e
fragmentos que foram manipulados, rasgados, colados e descolados em
uma apresentagdo, em uma collage. Na ocasido, compus esta partilha
como uma roda de conversa e a denominei "Origens e desdobramento
da Collage na construgéo da arquitetura de Enric Miralles” Utilizei como
base para esta collage a minha tese "A construcédo da arquitetura de
Enric Miralles por meio da collage” (2019) e a experiéncia como profes-
sora convidada nos workshops em Barcelona. Primeiramente, ponderei
que como técnica oriunda das artes visuais, a collage revela-se uma
aliada da arquitetura e da prética projetual. Trata-se de um gesto com-
plexo que atribui multiplos sentidos as imagens e residuos manipulados,
transformando-os em uma “imagem ativa”. uma linguagem poética e
simbdlica que ndo pode ser reduzida ao pensamento racional tradicional.
A collage como ferramenta da produgéo da arquitetura, ainda, concede
liberdade e autoconfianga aos estudantes para explorarem as questdes
formais e auxilia na construgdo de conceitos consistentes, evitando o
embasamento fragil comum a outros pardmetros. Assim, consolida-se
como uma ferramenta alternativa, ilimitada e sem restricbes em todas as
etapas e escalas do projeto. Dentro deste contexto, apresentei um histd-
rico, uma espécie de linha do tempo artesanal, com a premissa de Fudo
(2011, p.34) que “Recortar significa rejeicao, aceitagdo e processo de es-
colha. E o corte que permite a liberagdo dos fragmentos das figuras e
dos corpos. E a abertura que denuncia, fala, provoca o riso na collage]



para tanto escolhi iniciar com recortes das fotografias compostas, de Reijander, Henri Robinson e Desideri, para
depois acrescentar os papier colles cubistas, as sobreposi¢des dadaistas e as experimentagdes surrealistas, che-
gando nos fragmentos arquitetdnicos de Mies Van der Rohe, Le Corbusier, Archigram, Aldo Rossi e finalmente
Lina Bo Bardi... o recorte preciso.

Depois vieram as ferramentas e “Por onde comecar ? apresentei para o grupo a tesoura e a cola por meio de
imagens com sobreposi¢des acumuladas, duas imagens sobrepostas gerando novos sentidos, a supressao da
inimage , a violéncia da décollage , o entrelagamento da rollage e as panoramicas de David Hockney que tanto
marcaram o trabalho de Enric Miralles. A cola que uniu estas pecas foi a trajetéria dos arquitetos Enric Miralles e
Benedetta Tagliabue, que tornaram a metodologia da collage a estrutura, a espinha dorsal destas disciplinas do
curso da Universidade Franciscana, e que a utilizam desde os anos de 1990 nos seus proprios projetos. Ressaltei
gue a metodologia projetual permaneceu apds a morte prematura de Enric Miralles aos 45 anos, em 2000, e evo-
luiu pela condugéo de Benedetta Tagliabue consolidando a sua eficacia em varios projetos contemporaneos in-
ternacionais, como por exemplo o Parlamento Escocés (1997-2004), Estagcdo de metrd Clichy- Montfermeil (2014),
Platz Strandhéft (2022), Renovagéo da Praga do Século na Rua East Nanjing (2024), entre tantos. Enfim, terminei
colando todos os fragmentos em uma reflexdo sobre o ensino da arquitetura, sobre o uso da collage que permeia
todas as fases do aprendizado, retornando ao final do semestre, ou do processo, para reforgar a relevincia das
descobertas feitas ao longo do caminho. Uma reflexdo que ultrapassa a sala de aula e alcanga os escritdrios de
arquitetura contemporéneos, pois longe de ser apenas um recurso para a mera produgao de “imagens finais’, a
collage figura como um mecanismo criativo e estimulante sobre todo o processo de projeto, mantendo viva a
heranga poética que transita pelas primeiras fotografias compostas, pelos surrealistas, pelos pioneiros da arqui-
tetura e pela vida de Miralles e Tagliabue. Shields (2017), ressalta que a collage ndo apenas é um instrumento de
processo, mas o proprio projeto, revelando um conjunto de precedentes que redefiniram a técnica como um meio
de transformacao e reinterpretagdo de experiéncias, resultando em multiplos modos de conceber a arquitetura.
Portanto, a trajetdria do uso da collage na arquitetura € marcada pela manipulagéo continua de imagens e simbo-
los, dentro de um intenso processo estético em que ideias surgem a partir de outras, formando uma constelagéo
de simbolos em um universo proprio. Por essa razao, torna-se impossivel desvincular o resultado das obras cons-
truidas das imagens conceituais criadas nas primeiras composi¢des. Afinal, no momento em que fazemos uma

collage, as ideias contidas na constelagao, no universo das imagens, fogem, voam e retornam, sempre renovadas.
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