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Imagem 1 — Collage sobre Hospital St. Pau i Sta. Creu — Il Workshop Fundacié Enric Miralles e Arquitetura UFN, janeiro de 2017.
Fonte: Collage elaborada pelas alunas do WS (Acervo dos autores).

APRESENTACAO

Francisco Queruz
Coordenador do curso de Arquitetura e Urbanismo

O convite para a apresentagdo deste livro, referente ao terceiro workshop realizado entre o curso de
Arguitetura e Urbanismo da Universidade Franciscana e a Fundagao Enric Miralles, chega até mim talvez
como um momento de ressignificacdo das atividades educacionais que temos desenvolvido nesses Ul-
timos tempos. Inicialmente, € necessario contextualizar que essa atividade ocorreu no periodo de 30 de
janeiro a 10 de fevereiro de 2017. Portanto, hé pouco mais de cinco anos. £ possivel, assim, estabelecer um
distanciamento que permite perceber o evento e, principalmente, suas consequéncias com malor clareza.




Os alunos de graduagao que foram a Barcelona, naguele momento,
ja estao todos formados. Complementarmente, boa parte dos pro-
fessores que participaram seguem no corpo docente da UFN ainda
hoje. Dessa maneira, pode-se perceber com certa nitidez que 0s meé-
todos discutidos e aplicados pelo EMBT deixaram sementes férteis
nesses arquitetos. Se, por um lado, os professores passaram a dis-
cutir os processos com mais clareza, 0s, hoje, arquitetos também
tém aplicado métodos que remetem a imersao vivida la em 2017.

Por outro lado, agora, apos dois anos, parece estarmos em um pe-
riodo de arrefecimento da crise produzida pela disseminagao do
virus da COVID-19. Esse momento nos permite perceber como o
processo de produgao desenvolvido naquele tempo foi positivo,
pois foi conduzido de forma coletiva. Por mais que diversos pro-
cessos de aprendizagem possam ocorrer remotamente de for-
ma satisfatdria, a apreensdo e a vivéncia em arquitetura, sentidos
e sentimentos, ocorrem in Joco e crescem no grupo. Hoje, termos
consciéncia do guanto € positivo perceber tal pratica e saber que ela

pode ser, novamente, retomada nesses moldes.

Por fim, minha felicidade de poder participar dessa apresentacao, mes-
mo ndo tendo estado naqueles dias de 2077 junto ao grupo que expe-
rienciou 0 3° Workshop. A altissima qualidade de ensino e produgao
arquitetdnica dos grupos da Fundagao Enric Miralles e EMBT s&o sem-
pre horizontes para o gue o curso de Arquitetura e Urbanismo da UFN
busca. O que se |é a frente sdo registros de uma vivéncia passada ha
pOUCO tempo, Mas que marcarao para sempre a historia da nossa Ins-
tituicao de Ensino e, também, certamente, dos que dela participaram.




APRESENTAGAO WORKSHOP

Anna Vila

Siempre es positivo compartir experiencias con estudiantes de
fuera, pero, particularmente Brasil es un pals que consigue traer
alumnos con una mentalidad muy abierta y dispuestos a empapar-
se de todo lo gue se les ensena. Tal vez sea por su cultura, o por la
gran variedad de arquitectura que tiene Brasil, pero sin duda, es una

virtud que nos enriguece mucho a nosotros también.




En el 2017 recibimos en la Fundacio Enric Miralles un grupo de alumnas que consiguieron transformar su
manera de plantear un proyecto, su manera de dibujar, su manera de grafiar..., en fin, su manera de hacer
arquitectura. Consiguiendo, gracias a la metodologia y forma de trabajar del estudio Miralles Tagliabue
EMBT, romper con las reglas fijadas en su interior para empezar a crear sus propias reglas. Sus maqguetas

y collages hechos a mano lo demuestran...

Y, ademas, estoy segura de gue todo esto se lo llevaron a casa, y que les sirvio para enfocar su futuro de

una manera mas sensible y personal.

Imagem 2 — Apresentagao do Ill Workshop Fundacié Enric Miralles e Arquitetura UFN, janeiro de 2017.
Fonte: acervo da Arq. Clarissa de O. Pereira.
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PROPOSTA PARA O ANEXO DO CENTRO
KALIDA SANT PAU

Nil Corominas

En 2017 realicé mi primer workshop como profesor. Fue una gran ex-
periencia para mi, ya que puse en practica mis dotes educativas y tuve
la oportunidad de conocer a los futuros arquitectos provenientes de la
Universidad Franciscana de Santa Maria de Rio Grande do Sur.

Mi labor fue la de servirles de ayuda y estimulo en el desarrollo de los
disenos que plantearon durante esas semanas. El grupo en cuestion
era pequefio, familiar, curioso y con muchas ganas de aprender so-

bre Barcelona y su arquitectura.

El gjercicio, durd dos semanas. El enunciado consistia en trabajar
sobre el centro Kalida, un edificio que se encuentra entre el hospital
modernista de Sant Pau y el nuevo hospital de Barcelona. Disefiado
por EMBT, en fase de construccion en aquella época. La tarea con-
sistia en completar uno o varios edificios anexos al Kalida creando

nuevos elementos de comunicacion con el hospital.

Los alumnos estudiaron la zona y el contexto, tanto de la ciudad de
Barcelona como del complejo hospitalario, familiarizandose con la
metodologia de trabajo de EMBT a traves de utilidades empleadas en
el estudio como: el collage, el dibujo © la superposicion de elementos.




Imagem 4 - Foto sobre Collages sobre o Kélida Center Sant Pau do Acervo EMBT, durante entrevista cedida por Valentina Norris, em janeiro de
2019. Fonte: acervo da Arq. Clarissa de O. Pereira.

El resultado final fueron varias propuestas y variaciones de volumenes, tanto en 3d como en 2d con formas
sinuosas y organicas creadas para liberar la creatividad del alumno vy generar una serie de propuestas Uni-

cas y de un alto nivel creativo.

Considero que fue un gran ejercicio, ya que, se familiarizaron con la metodologia de disefio de EMBT y a la
vez desarrollaron sus aptitudes y su curiosidad a traves de un enunciado libre, o que les permitio alejarse
de sistemas preconcebidos, desarrollando asi un proyecto que liberd por completo su imaginacion, obte-

niendo propuestas de gran calidad.



A COLLAGE DOS FRAGMENTOS
“NA BOLSA" DO EMBT

Anelis Rolao Flores

Em janeiro de 2017, realizei uma imersao nos arquivos da Funda-
gao Enric Miralles com o objetivo de estudar a collage nos seus
projetos, analisar a técnica como ferramenta nas diversas etapas,
desde o levantamento do local, passando pelo partido geral do pro-
jeto arguitetdnico e culminando na obra construida, na sua arqui-
tetura. Na ocasido, esses estudos fizeram parte da investigagao
para a tese intitulada "A construcao da arquitetura de Enric Miralles
por meio da collage”, defendida em 2019, na Universidade Fede-
ral do Rio Grande do Sul. Nela, os fragmentos bibliograficos, as
Imagens, os desenhos se encontraram e, por meio da analogia da
cola que gruda as partes, que realiza ¢ "encontro’, conforme Fudo
(1992), finalmente consegui compor minha propria collage da ar-
quitetura de Mirallles e do escritério EMBT (Enric Miralles e Bene-
detta Tagliabue). Neste capitulo, apresento uma collage das pistas
que encontrei ao analisar o uso dessa técnica na arquitetura.

! Primeiramente, ressalto que minha tese so foi possivel a partir do workshop realizado na Fun
dagdo Enric Miralles, do qual participei como professora visitante nos anos de 2014 e 2017, por
convénio firmado entre a Fundagdo, Universidade Franciscana (na época UNIFRA) e DasGroup
FLORES, Anelis Roldo. A construgdo da arquitetura de Enric Miralles por meio da collage. Tese
(Doutorado) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Faculdade de Arquitetura, Programa de
Pos-graduagdo em Arquitetura, PROPAR, Porto Alegre, 2019




5 — Collage sobre Enric Miralles confeccionada com o material do acervo Fundacio Enric Miralles.

laborado por Anelis Rolzo Flores (2017).
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A interpretacdo da collage? de Enric Miralles aponta diversos ca-
minhos a serem percorridos, caminhos balizados pela sua forma-
Gao e por quem ele representou, por relatos de quem o conheceu,
por referéncias em livros e revistas, nas visitas que realizel ao seu
escritorio, quando ele ja ndo se encontrava la, embora sua presenca
fosse notada nos objetos, No seu legado. Ela vai além da expressao
grafica e alcanga a arquitetura construida, para depois retornar em
outros projetos e outros edificios. Como ponto de partida, podemos
utilizar o texto El interior de un bolsillo (MIRALLES, 1994, p. 199),
em que o procedimento da collage na arquitetura € descrito como
pecas que caem do seu bolso.

Quando entramos em contato com o seu universo, deparamo-nos
com a complexidade da sua trajetoria, da vida de um génio, que ti-
nha ndo apenas o conhecimento, mas também muita curiosidade
pelo cotidiano, por tudo que o rodeava e pelos detalhes. Sua arqui-
tetura € autoral, no sentido de inventor, daguele que manipula as ex-
periéncias e as referéncias que ele guarda em seu bolso para utilizar
nas suas invengoes arquitetonicas. Como ele escreveu: "Montagem
e presenga simultanea. Refazer todo o projeto sempre. A ferramenta
seria o olhar distraido..” (MIRALLES, 1994, p. 199).

? Optei por ndo grafar em itdlico a palavra estrangeira ‘collage’, assim como nos textos do meu
orientador Arg® Dr° Fernando Fudo, com o objetivo comum de ndo produzir ruido na leitura. E,
também, por ndo possuir tradugao correta correspondente na lingua portuguesa. ‘A palavra
collage € um derivado do verbo francés coller, que significa colar. E colle significa literalmente
cola. Porém € no seu termo de collage como ato de colar que a palavra adquire conotagdes que
transbordam do seu significado original. Provavelmente, collage tenha origem na palavra latina
colegare, que nos aproxima de certa forma da palavra simbolo’. FUAO, Fernando. Arquitectura
como Collage. 1992. Tese (Doutorado) — Universitat Politécnica de Catalunya. Escola Técnica
Superior dArquitectura de Barcelona: Departament de Projectes Arquitectonics, UPC, Barcelona,
1992. p. 8. Tradugdo nossa




Miralles tinha um repertorio original e multifacetado, um processo criativo influenciado, ainda, pela litera-
tura e pelas artes visuais e uma “‘mirada’ distraida que nos leva a observar seu trabalho como um expe-
rimento estético, cultural e social. A imaginagao do arquiteto catalao era uma mescla, uma visao dupla:
'] ela via uma coisa diferente e outra e as misturava, de certa forma, poderfamos dizer, naturais e pecu-
liares a ela mesma™. Com uma viséo distraida como a memdria de um peixe, que dura trés segundos,
um processo imaginativo que ndo tem origem na arquitetura e nutre-se da literatura e das artes, Enric
desenvaolvia seu raciocinio como a "escrita automatica’, com velocidade, desvendando o verdadeiro meca-
nismo de sua mente. Quanto menor a escala do desenho, mais rapido se poderia ir, pois, na escala 1/5000,

corremos mais que na escala 1/50 (GRANELL, 2011).

Observando os projetos construidos, ndo conseguimos desvincular suas formas finais do intenso pro-
cesso estetico, logicamente apoiado nas alusdes das artes visuals, conscientes e ou até inconscientes.

% GRANELL, Enrique. Una maleta llena de arquitectura. In: ROVIRA, Josep M. Enric Miralles, 1972-2000. Coleccion arquia/temas, no 33. Barcelona:
Editora Fundacion Caja de Arquitectos. 2011 p. 43. Tradugdo nossa.
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Esse aspecto pode ser verificado, na fase inicial, no percurso das placas sobrepostas das coberturas dos
caminhos da Plaza Mayor de Parets del Vallés (1985); no desencontro proposital das placas perfuradas
com desenhos geometrizados para entrada de luz, do Tiro con Arco (1989-1992); nas contorcidas estrutu-
ras que se assemelham com arvores da Avenida Icaria (1990-1992); nas tramas de madeiras que correm
como cardumes das Casas Alemas (1995); nos caminhos advindos dos estudos dos ventos dos Laboratd-
rios da Universidade de Dresden (1995- concurso) e, finalmente, na complexa paisagem local recriada com
flores e barcos para a elaboracédo do Parlamento Escocés (1998-2004).

As referéncias que Miralles carrega em seu bolso transitam de um projeto para outro. Podemos imaginar
uma grande rede em gue © tempo ndo importa e sim a conectividade, em que simbolos surgem trans-
formados nas plantas baixas, nas perspectivas e nos edificios. ‘Longe do esforgo de refazer o projeto a
cada vez, vocé acaba conhecendo esse espago, assim como reconhece 0s objetos que carrega No bolso’
(MIRALLES, 1994, p. 199), ao reconhecer esses objetos que "‘caem do bolsa’, mesmo que de maneira dis-
traida, novas possibilidades sdo criadas e voltam a ser coladas em outros projetos.

Imagem 6 — Collage sobre obras de Miralles Tagliabue. Fonte: elaborado por Anelis Rolao Flores e Ana Paula Venturini (2017).




Nos seus desenhos e collages, percebe-se um estudo formal desordenado e
rapido que nos faz estabelecer paralelos entre certos tracos, planos, jardins e
composicoes do arquiteto, assim como na sua residéncia, que carrega esta
desordem como ordem. Seria uma arquitetura com influéncias cubistas,
dadaistas e ou surrealistas? Ou um arquiteto com essas influéncias?

Vamos imaginar o interior de seu bolso repleto de referéncias e que la dentro
estava o Dadaismo. Convémn lembrar que a obra dadaista utilizou-se do re-
colhimento dos objetos do cotidiano e da sua destruicéo para construir algo
novo. A principio, nao havia a preocupagao de criar novas técnicas graficas e
estéticas, mas o contetdo das collages e fotomontagens fizeram com que
essa expressao artistica tivesse destaque. Os participantes do movimento
foram os primeiros a usar a fotografia para criar significados antagoénicos
que partiram do caos da guerra. Seus métodos tinham uma forga propa-
gandistica que os movimentos artisticos da época ndo tinham (ADES, 2002).

Também, la no seu bolso, estava o Surrealismo, que era mais que uma
escole, era mais que um modelo, ele ndo e classificavel, embora muitos
criticos assim o considerem. E essencialmente a explicagdo do ser huma-
no, da vida, que leva as agdes transformadoras. E o questionamento do
humano e das suas extensdes com o mundo. O surrealismo retoma as
experiéncias perdidas na infancia, aquela capacidade de espanto com algo
novo, de (re)descoberta, retoma por meio do déja-vu, do antigo, em que
‘0 momento subjetivo se intromete na agdo da montagem: esta desejaria,
talvez em vao, mas sem dlvida intencionalmente, reproduzir as percep-
¢Oes tal como elas devem ter sido algum dig™.

4 ADORNO, Theodor W. Revendo o Surrealismo. In: Notas de Literatura |. Tradugdo de Jorge de Almeida
Sao Paulo: Editora 34, 2003. p. 138
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Portanto, a collage era uma das representacdes plasticas utilizadas nos movimentos de vanguarda, do inicio
do seculo passado, que mais se ajustava ao Surrealismo, pois era um modo de abstrair a realidade ao ponto de
até apaga-la, em uma especie de jogo que consistia em retirar a intengao criativa consciente e substitui-la pela
construgao do onirico. Como técnica, empregava 0s materiais descartados ou fora do seu contexto, articulando
composigdes incombinaveis desses objetos de maneira aleatoria a fim de incitar novas experiéncias.

Muitos artistas plasticos que se destacaram por suas multiplas e diversas expressoes, possivelmente influencia-
ram Miralles. Observa-se um grupo heterogéneo que investigava, por meio de varias técnicas e qualguer meio,
0 sentido de libertagdo e a aventura, em pinturas, produgdo de objetos, collage, procedimentos fotograficos,
cinematograficos etc. A técnica, na maioria das vezes, ndo importava, mas sim o conteldo poetico, narrando o
incrivel, o fantastico, de maneira objetiva e aparentemente normal, assim como o extremismo e o revolucionario,

evidentes em uma postura contra a repressao dos instintos, colocando a imaginagdo no poder (ARGAN, 1992).

Além dos movimentos do inicio do século passado, as fotomontagens de David Hockney e de Gordon
Matta-Clark causaram grande impacto na construcao da arquitetura do arquiteto, por meio da organizagao
do espaco, das visdes multiplas e da concepgao de episodios de pensamento criativo integrados em uma
imagem. No comego de 1990, Enric Miralles iniciou o processo das fotomontagens inspiradas em Hock-
ney, porém elas sobrepbem diversas influéncias, desde os movimentos artisticos, Cubismo, Dadaismo,

Surrealismo, até as famosas polaroids do artista inglés.

As fotomontagens de Hockney que exploram a representagdo de situagles e espagos,
em que a multiplicidade de aspectos e sensagoes € expressa a partir de uma sucessao
de montagens de fotografias a modo de exibigdo sequuencial e sobreposigdes. A foto-
grafia &, portanto, uma viséo limitada da realidade, porem a collage ou & manipulagéo
adequada de fotomontagens podem ajudar a ampliar esta viséo, fazendo-a mais com-
pleta. Ndo de um modo realista, mas integrando aspectos caracteristicos e relevantes,
ainda que as vezes subjetivos, mas sensiveis, talvez emotivos, que se quer representar®.

5 SANZ, Salvador Gilabert. Enric Miralles, el dibujo de la imaginacion. 2015. Tese (Doutorado) — Universitat Politécnica de Valéncia. EGA: Expression
Grafica Arquitectonica, Valéncia, 2015. cap. 7, p. 7. Tradugdo nossa



Para Miralles, a elaboragéo da fotomontagem despreza a forma acabada de apenas um ponto de vista
e adota & multiplicidade do momento considerando diversos pontos de vista em um Unico plano visual,

de modo a exigir que o olhar percorra a cena.

Conforme Sanz, ao descrever as collages do arguiteto, 0 uso da imagem como descrigao de um espago
real estimulada pelo trabalho de Hockney, com a descoberta de Matta Clark, passa a propor algo novo, uma

reinvengao da realidade:

Nesta imagem esta descrevendo a realidade e nesta outra ndo esta explicando a rea-
lidade, esta inventando uma realidade por meio de uma decomposigdo, de uma re-
construgdo de um espago, de uma arquitetura. Reconstroi e gera uma realidade nova,
iSSO N&o € um espaco real, estdo de acordo? N&o é um espago real, a casa nao € assim,
ndo pode haver uma escada no teto, ela cairia, esta inventando uma realidade nova,
um espago a partir da desconstrugéo, entdo Enric havia descoberto David Hockney,
investiga e encontra Gordon Matta Clark, e d& um passo diferente de David Hockney,
j& ndo estd descrevendo a realidade, esse passo que esta fazendo agora nessa outras
collages, € 0 seguinte passo de propor algo novo, Gordon Matta Clark descontroi essa
realidade e reconstroi uma nova, Enric descobre isso e ficaram estas collages, € quase
0 mesmo, estes de Enric, estes de Gordon Matta Clark®.

No seu bolso, conjuntamente, estdo varios mestres, arquitetos gue guiaram seu pensamento e sua pratica
guando aproximamos a collage da arquitetura. Dentre eles, destacam-se: Jujol, Gaudi, Le Corbusier, Aldo
Rossi, Alisson e Peterson Smithson. A cidade de Barcelona também surge com uma influéncia, como
memaria afetiva e metafdrica, que extrapola a representagao grafica. Ele extrapola essas referéncias e sin-
tetiza em um trabalho de forca conceitual, mas sobretudo de forga construtiva que visa a materializagdo

da arquitetura.

© SANZ, Salvatore Gilabert. Palestra: A collage na obra de Enric Miralles, concedida a pedido da autora. Barcelona, 2017. Tradugdo nossa
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No inicio da parceria com a arquiteta Benedetta, na formagao do escritorio EMBT, podemos perceber
a utilizagdo da collage com maior intensidade, assim como o uso da cor e a influéncia crescente
de Hockney. A técnica comega a ganhar espago quando comparada ao desenho, atrelado ao infcio
da obra do arquiteto, e as collages panoramicas, na maioria das vezes, sem muitas intervengoes.
O arquiteto das linhas comega a "grudar” seus fragmentos, a unir suas referéncias com as da arqui-
teta. No ano de 1997, diversas publicagdes ja apresentam o uso intensivo da collage nas diversas
composicgdes e etapas, destacam-se a Biblioteca Publica de Palafolls, a Escola de Danga de Laban,
0 Embarcadouro de Tesalonica, o Parque Diagonal Mar e o Mercado de Santa Catarina. As panorami-
cas apresentam-se em maior quantidade, e outros tipos de associagao vao surgindo na apresentagao
do processo realizado pelo escritorio.

Agora, ndo vamos mais usar a palavra bolso, substantivo masculino, e utilizar bolsa, substantivo feminino,
como forma da parceria entre eles. Dentro da bolsa do escritorio EMBT existem varios fragmentos, varias
collages. Ao analisarmos as suas collages, identificamos estes varios fragmentos que surgem manipula-
dos, conforme a metodologia organizada na tese: panoramica temporal, panorémica de transfiguragao,
simbolos e criagao. A panoramica temporal segue a logica proposta por Hockney e estao em maior nu-
mero. Elas representam a jungao simultanea de imagens diferentes que o olhar acompanha enguanto se
move ao longo dos perfis e segdes, seja linear, radial, vertical ou horizontal. A panordmica de transfiguragéo,
remete & obra de Salvador Dali e deforma as imagens com objetivo de criar novos significados e encontrar
diferentes formas. A collage de simbolos explicita a unido de fragmentos com o objetivo de reforgar a sim-
bologia, ali estdo os simbolos e alegorias como estratégia projetual. A collage de criagéo, embora parega
um pleonasmo, consiste na elaboragao de ideias a partir da intensa combinagao de desenhos, imagens e
material digital.

Esses tipos de collages e fotormontagens rementem a composicao, porem as etapas de projeto em que
elas foram utilizadas também representam a versatilidade da técnica quando associada a arquitetura.
As cinco etapas detectadas foram as seguintes: levantamento, projeto, construgao, apresentagao final do
projeto e obra construida.



Imagem 8 — Collage sobre o projeto do Mercat de Santa Caterina, elaborado com o material do acervo Fundacié Enric Miralles.

Fonte: elaborado por Anelis Rolao Flores (2017).
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Na tese, foram analisados cinco projetos, o Pavilhdo de Meditagdo Unazuki, Japdo (1991); Casinha de
Madeira, Copenhague (1996); Vila Pinheiros, Rio de Janeiro (1996); Parque Diagonal Mar (1996-2002) e
Mercado de Santa Catarina (1997-2005), ambos em Barcelona. Essas obras permitiram a observagdo do
gradual uso da técnica e dos diferentes tipos de associagdo ndo apenas com as realidades, os locais e 0
programa de necessidade, mas também com suas correspondéncias erm outros projetos e temas, aparen-

temente isolados.

Ternas, como a figura da mé&e com o filho no colo, a maternidade, o filho convidando o pai para brincar (na
gravura de Le Corbusier), a paternidade e a arvore da vida, sdo encontrados em Unazuki, na Casinha de
Madeira e no Parque Diagonal. A viagem exponencial circula entre a Faculdade de Arquitetura de Veneza
e a Vila Pinheiros. As camadas de historia do Mercado de Santa Catarina que trazem o c€u e novamente
a terra de Unazuki. Uma trama complexa de pensamentos que formam este universo que de nada parece

estatico, um universo em expansao.

Aqui, iniciamos com os fragmentos do bolso de Miralles, mas concluimos que este bolso nao era apenas
do arquiteto, era tambem de Benedetta, sua parceira de vida e de escritorio. Portanto, Miralles e Tagliabue
apresentam a collage como ferramenta para a construcdo da sua arquitetura, em gue se destaca a ideia
de acumulacdo e repeticdo, que leva ao conceito do colecionador. Para Benjamin (1987), a existéncia do
colecionador € a tensdo entre a ordem e a desordem e a procura por algo novo, Pois sua colegao nunca
estara completa, assim como as collages, que podem ser refeitas e passarem de um projeto para outro,
acumulando, repetindo, passarem do papel para o edificio contruido, em um fluxo continuo atemporal.

Afinal, em El interior de un bolsillo (MIRALLES, 1994), depois no interior da bolsa, o colecionador estava pre-
sente atras de mais um fragmento para armazenar em sua colegéo, e a comparagdo com a collage esta
completa. Os objetos estao sempre na bolsa, e um novo item sempre sera acolhido para depois sair para o
exterior. Nesse universo, nada é desprezado, os fragmentos constituem uma trama, uma rede, e adquirem

sempre novos significados.

2D



O PRIMEIRO DIA 30/01/17 — BOAS VINDAS,
VISITA A FUNDAGCAO E AO EMBT

André de Siqueira Denardin

Fol muito emblematico para nos ao passarmos pela Pasage de la Paz e avistarmos o prédio que abriga
a fundacéo e o EMBT, onde 0 antigo e o futuro estavam em sintonia, com muita arquitetura e urbanismo
envolvidos. Ao entrarmaos no foyer do predio, deparam-nos com duas obras do escritorio, a luminaria Dome,
Ccom seu jogo de luzes e sombras, montadas com suas 170 pegas de encaixar, e 0 banco Lungomare, que,
inicialmente, ndo sablfamos se era uma escultura para ser so observada ou tambem usada. No decorrer
dos dias, entendemos que tudo ali era para ser sentido, experimentado e, ao nos acormodarmaos no Lungo-
mare, vimos o atrio do prédio e a Dome e, nesse momento, entendemos a atmosfera do lugar.

Foiimpactante a imersdo desde o primeiro dia de curso, fomos recepcionados pela Ana Villa e por Nil Coro-
minas, que Nos apresentaram o atelié onde passarfamos muito tempo durante as proximas duas semanas,
aprendendo muito com diversos arquitetos do escritorio EMBT. O atelié, cheio de caixas de maquetes de
projetos realizados pelo escritorio, fiz-nos entender o volume de trabalhos ali realizados.

Apos essa primeira recepcao, fomos convidados a visitar a Fundacio Enric Miralles, onde estavam expos-
tas algumas maquetes de projetos desenvolvidos pelo escritorio. Observamos os trabalhos expostos e,
posteriormente, fomos direcionados ao Miralles Tagliabue EMBT, onde conhecemos o escritorio e obser-
vamos o trabalho dos arquitetos em diversos setores. O proprio projeto do escritorio ja era uma imersao
a arquitetura, as intervencoes na pre-existéncia, maobiliarios desenvolvidos pelo escritorio, interagao com
as equipes. Desde essa primeira impressao, ja sablamos que seriam duas semanas de muito crescimento

profissional e pessoal.



Imagem 10 — Collage sobre o lugar (portal), a Fundacié Enric Miralles. Fonte: elaborado por Anelis Roldo Flores (2017).




Imagem 11 — Maquete do projeto para Kalida Center, do Acervo EMBT (primeiro dia de aula), janeiro de 2017.
Fonte: acervo da Arq. Clarissa de O. Pereira.






O LUGAR I: HOSPITAL DE
STA CREU | ST PAU

Clarissa de O. Pereira

Fabiola Pardini

O cenario escolhido para o desenvolvimento do exercicio do
workshop foi 0 entorno do Hospital de St. Pau i Sta Creu, no Eixample
de Barcelona.

Ahistoria do Hospital de la Santa Creu de Barcelona data de principios
doseculoXV,etemcomoinicioohospitalmedieval,originariodelocais
de acolhimento de peregrinos e enfermos anexos as abadias cristas
(1992, p. 33)’. Segundo Carvalho (2008, s./p.)?, o papel da caridade,
portanto, € o indutor de transformagao inicial do hospital para fins
de tratamento de doentes e marginalizados. E importante salientar
que ‘ser hospitaleiro” era caracteristica dos povos da |dade Media
Ocidental e do Mundo Arabe. O edificio Gético, situado no bair-
ro do Raval, alojou essa fungdo até o seu traslado para bem além
da "Ciutat Vella™, com a inauguragdo de seu recinto modernista,
em 1930.

A implantagdo do novo complexo respondia aos preceitos higie-
nistas da época, que, alem de orientar a escala arquitetonica, tam-
bém estava de acordo com as propostas de expansado da cidade.

“MIQUELIN, L. C. Anatomia dos edificios hospitalares. SZo Paulo: CEDAS, 1992,

& CARVALHO, Antonio Pedro Alves de. Espaco da doenga e excluséo: uma enfermaria do antigo
Hospital da Santa Cruz de Barcelona. Visdes Urbanas — Cadernos PPG-AU/FAUURBA, v. 5, nimero
especial, 2008. Disponivel em: http://www.atlas.ufba br/visoes_urbanas_2008/Cadernos_atlas_an-
toniopedro.pdf.

“ Centro Antigo de Barcelona.




Imagem 12 —Collage realizada pelas alunas do Grupo 7 — Il Workshop Fundacié Enric Miralles e Arquitetura UFN, em fevereiro de 2017.
Fonte: acervo dos autores.




3

O projeto para o novo Hospital de la Santa Creu', de autoria do ar-
quiteto modernista cataldo Lluis Domeénech i Montaner, refletia os
anseios da cidade condal, que passava por transformacgdes ndo
apenas urbanisticas, mas também econdmicas e sociais.

O complexo hospitalar redine nove ‘ifles”, do Eixample de Idelfons
Cerda, entre os bairros de Gracia e Guinardo, com modelo pavilhonar,
era o tipo de implantacao que bem respondia as exigéncias sanitarias
vigentes, pois organizava as especialidades em maodulos isolados.
Além disso, essa tipologia garantia a ventilagdo e iluminagdo natural
em todas as unidades, sustentadas pelo pensamento cientifico de
gue 0 sol e a renovagao de ar contribuiam para o processo curativo.

Essas questdes eram tao fundamentais que a implantagdo dos pa-
vilhGes contradizia, em parte, a ocupacao padrao das "ifles’, que bus-
cava beneficiar as edificagdes com a melhor orientagdo solar: o eixo
norte-sul organiza 0 acesso por meio da esquina e segue como a
continuidade da avenida Gaudi. Esse eixo forma duas alas que aco-
modavam os pavilhdes entre os jardins: a ceste, era a ala feminina e
a leste, a masculina'”.

Um eixo perpendicular separa a internagao dos pacientes em duas,
de acordo com a classificagéo de contagio das patologias, infeccio-
sas e nao-infecciosas. Como resposta as exigéncias funcionais, a co-

nexao entre os pavilhdes acontecia no subsolo, por meio de galerias.

19 FUNDACIO PRIVADA HOSPITAL DE LA SANTA CREU | SANT PAU. Sant Pau: patriménio moder
nista. Barcelona. Barcelona: Enciclopedia Catalana, S.L.U, 2016

" Manzanas de Idelfons Cerda

7 Idem item 7



As qualidades restauradoras e a clara organizagdo do programa nao eram as unicas preocupacoes de
Domenech i Montaner, uma vez gue a proposta mostrava a sua destreza para bem compor as distintas
escalas. As texturas, 0s ornamentos e as cores seguem a mesma logica compositiva, trazendo unidade

para todas as edificagdes.

A busca pela beleza a partir da natureza € evidente nos adornos, por meio das visuais direcionadas aos
jardins e pelo desenho das fachadas. Estas seguiam uma composicao de aberturas, cuja a prioridade era
equilibrar os matizes de luz natural. Muitas dessas aberturas situavam-se proximas ao teto para proporcio-
nar a ventilagado higiénica sem comprometer o conforto do paciente. As janelas mais baixas asseguravam
as vistas para os jardins.

No interior dos pavilhdes e demais edificios, a mirada € direcionada para cima, uma vez gue os desenhos
dos tetos do recinto surpreendem tanto quanto outros exemplares do mesmo arquiteto (olhar para cima
nos desconecta do horizonte e, em muitos momentos, € o olhar do paciente).

Um dos espagos mais atrativos seriam as Salas de dia (solarium’): como ambiente, encerram as esqui-
nas dos pavilhdes e conformam um espaco intermediario, fazendo a transigdo entre 0 ambiente interno
e 0 externo. Era o lugar de contemplagao e socializagao para 0s pacientes impossibilitados de transitar

nos jardins.

Em 1978, o Hospital Santa Creu i Sant Pau'* passa a ser monumento historico e artistico e, em 1997,
patrimonio mundial pela UNESCO.

O projeto original de Domeénech i Montaner contemplava 48 edificagdes, mas apenas 27/ foram construi-
das. As atividades do recinto modernista ocuparam a parte sul do solar, e essa configuragao permaneceu
até o traslado para a nova edificagéo’®.

18 Solarium — aqui no Brasil, 0 arquiteto Jodo Filgueiras Lima, o Lelé, utiliza essas dreas de convivéncia nos hospitais da Rede Sarah

140 fator inicial para a construgdo do novo hospital, foi a doagéo, via heranga, do banqueiro cataldo Pau Gili Serra (1.818-1.896) que, como ultimo desejo,
gostaria que fosse construido um hospital civil com o nome de Sant Pau, em Barcelona

% ldem item 7




Imagem 13 — Collage sobre os entornos do Hospital St. Pau i Sta. Creu realizado por alunas do
11 Workshop Fundacid Enric Miralles e Arquitetura UFN, em janeiro de 2017. Fonte: acervo dos autores.



O LUGAR (Il): ENTRE O PASSADO
E O PRESENTE

Clarissa de O. Pereira

Fabiola Pardini

Em 1999, um grupo de arquitetos de Barcelona'® vence o con-
curso para a elaboragao do projeto da nova sede do Hospital de
la Santa Creu i Sant Pau, que term como critério concentrar a sua
implantagao na ala norte do terreno, ndo ocupada conforme o
projeto original.

Novamente, as exigéncias sanitarias conduzem & organizacdo do
programa que, ao contrario do recinto modernista, concentra o con-
junto hospitalar em uma Unica edificagao.

A implantacdo encerra os limites das ‘illes” de Cerda na esquina
da ala norte. A partir desse ponto, a edificacdo se abre em ane-
x0s, organizados em forma radial e voltados para o interior do
lote. Embora a orientagao solar nao seja a prioridade como na
proposta de Montaner, essa estratégia de implantagao garante
as condigbes necessarias de conforto luminico e térmico para a
boa gualidade dos espacos interiores.

Os espagos intermedidrios entre os dois conjuntos conformam
uma area de limites ndo muito definidos. A costura entre a velha e a
nova implantagdo € amenizada por meio do desenho de um grande
jardim gque atenua essa transicao.

16 Silvia Barbera Correia, Jose Luis Canosa, Francisco Rius, Esteban Bonell e Josep Maria Gil,

Rw


https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/office/silvia-barbera-correia?ad_name=project-specs&ad_medium=single
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/office/jose-luis-canosa?ad_name=project-specs&ad_medium=single
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/office/francisco-rius?ad_name=project-specs&ad_medium=single
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/office/esteban-bonell?ad_name=project-specs&ad_medium=single
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/office/josep-maria-gil?ad_name=project-specs&ad_medium=single

. A

MAGGIE'S CENTRE: RESPOSTAS PARA
OS DISTINTOS CONTEXTOS

Clarissa de O. Pereira

Fabiola Pardini

Para melhor compreender as diretrizes de projeto para o exercicio
sobre o Centro Kalida, convém investigar a formacédo dos Maggie's
Centres e as distintas respostas arquitetdnicas para os diferentes
contextos. A ideia de um ambiente complementar para os centros
oncoldgicos surge nos anos 90 a partir da vivéncia da escritora,
artista e paisagista Margaret Keswick Jenks, que lutou contra a
enfermidade ao longo de sete anos. Maggie, como era carinhosa-
mente chamada por seus familiares e amigos, externou toda sua
vivéncia em ambientes hospitalares e isso acarretou sobre seu so-
frimento e sua leitura da finitude da vida por meio de seus escritos
(JENKS; JENKS, 2007).

Durante todo o periodo que lutava contra o cancer, ela escreveu uma
série de observagdes sobre a qualidade dos ambientes hospitalares,
em que 0s considerou como espagos negligenciados e impensa-
dos'” Nos ambientes de assisténcia que percorreu, Maggie nao en-
controu o acolhimento necessario para o bem-estar dos pacientes.
Entre seus inumeros guestionamentos, 0s apontamentos mais re-
correntes relacionavam-se sobre a ambiéncia das salas de espera.
A artista acreditava que esses locais teriam propositos mais nobres

7 Archdaily — https://www.archdaily.com.br/br/601650/a-historia-dos-centros-maggie-como-17-
arquitetos-se-uniram-para-combater-o-cancer.




do que o simples ato de esperar e, por consequéncia, nao entendia

o d

\ __ a falta de personalidade desses lugares de estancia. Questionava,
sobretudo, a falta de conforto ambiental (JENKS; JENKS, 2007).

—

Desde essa época, 0 seu companheiro Charles Jencks (também pai-
sagista, historiador e tedrico de arquitetura) dedicou-se a buscar res-

/ 4

P
4

postas para a qualificar esses ambientes com o intuito de demons-
trar que os bons prognosticos poderiam estar relacionados com a

»
al

qualidade dessas arquiteturas. Desde o ponto de vista programatico,
£55eS espagos Nao apenas deveriam abrigar a complementagao para
0 tratamento, mas também proporcionar © suporte emocional e so-
cial para os pacientes em terapia (JENKS; JENKS, 2007).

Do ponto de vista arguitetonico, os Maggie's ndo seguemn diretrizes
rigidas de projeto. Algumas praticas comuns entre os exemplares
construidos buscam a definicdo de qualidade para esses espagos,
como a ambiéncia doméstica, presente em todos os exemplares
analisados. O memorial sobre o projeto do Maggie's Centre de
Manchester, na Inglaterra, de autoria de Foster+Partners, mostra
claramente essa intengdo ao descrever o centro COMo uma ‘casa
longe de casa"'®

Embora a implantagcdo desses centros nao tenha fronteiras, a

maioria dos Maggie's esta situada no Reino Unido e sdo vincula-
dos aos hospitais da rede NHS (National Health Service — Servico

Nacional de Saude).

Imagem 14 - Collage sobre os entornos do Hospital St. Pau i Sta. Creu realizado por alunas do
11l Workshop Fundacié Enric Miralles e Arquitetura UFN, em janeiro de 2017. Fonte: acervo dos autorest

' Archdaily - https://www.archdaily.com/786370/maggies-cancer-centre-manchester-fos-
ter-plus-partners




Imagem 15 — Collage para o Centro Kalida — Ill Workshop Fundacié Enric Miralles e Arquitetura UFN, janeiro de 2017.
Fonte: acervo da Arg. Clarissa de O. Pereira.




KALIDA CENTER: DA COLLAGE A ARQUITETURA

Fabiola Pardini
Luciane Smeha

Clarissa de O. Pereira

O edificio para a Fundacio Kalida (LYNCH, 2017)" surge como um centro de apoio para complementar o
tratamento oncologico e encontra o seu lugar de implantagdo no jardim de transigao entre 0 antigo e o
novo hospital. O projeto desenhado pelo estudio Enric Miralles Benedetta Tagliabue — EMBT Arquitectos
mostra, Nos primeiros estudos de collage, a intengdo de criar uma arquitetura que dialogue com as pree-

xisténcias e reverencie a natureza, tal como a arquitetura de Domenech | Montaner.

Segundo Pereira e Viera (2017)%°, a collage, como uma das formas de arte grafica do estudio EMBT,
faz a aproximagao ao lugar e aos relatos historicos. Conforme a metodologia seguida pelo estudio,
ela deve ter a capacidade sintética de transmitir uma ideia sem o uso de palavras. Tambem observa
que esse recurso € empregado nas distintas etapas de projeto, desde a concepgao até a resolugao de
detalhamentos. Os primeiros estudos geralmente retratam o estado atual do lugar, e a sua historia €
contada por meio da arquitetura e a sua relacdo com o entorno, justificando, dessa forma, o seu vin-
culo com o lugar. A collage, € uma forma Iudica e artistica de manipular a matéria: um produto grafico
que podera evoluir em arquitetura. Esta sequéncia acontece por meio da sobreposicdo das imagens
e informagdes (evoluir de um material bidimensional para um modelo que define forma e fungéo)

(PEREIRA; VIERA, 2017).

2 LYNCH, Patrick. Iniciada a construgdo do inovador Centro de tratamento ao Cancer em Barcelona. Archdaily, 2017. Disponivel em: https://www.arch-
daily.com.br/br/872603/iniciada-a-construcao-do-inovador-centro-de-tratamento-ao-cancer-em-barcelona.

U PEREIRA, Clarissa de O,; VIEIRA, Liese. Arquitetura efémera no centro histérico de Barcelona: | workshop de arquitetura FEM/EMBT e arquitetura e
urbanismo do Centro Universitdrio Franciscano. Santa Maria: Centro Universitario Franciscano, 2017, 72 p. Disponivel em: https://issuu.com/editorau
nifra/docs/arquitetura_ef__mera_no_centro_hist.
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Os primeiros estudos de collage para o centro Kalida mostram a clara intengao de dialogar com o antigo
hospital por intermédio dos fragmentos das suas arquiteturas: as materialidades sdo mescladas com ima-
gens de plantas e flores naturais, mostrando a clara intengdo de criar a edificagdo como um pavilhdo (solto)
que se acomoda nos jardins. As formas organicas, como resultado desse processo artistico, definem uma
forma de projetar caracteristicas desse estudio de arquitetura.

O Kélida segue a filosofia de acolhimento do Maggie's Centre, sob a qual se da o atendimento em rede por
meio de apoio emocional, social e pratico para pacientes em tratamento oncologico, bern como para seus
amigos e familiares. Como caracteristica principal tem a receptividade de uma casa, sempre aberta para
recepcionar e acolher nos momentos de dor e incertezas ocasionados pelo cancer. Esse espago de transi-
gao € o contraponto dos locais de assisténcia hospitalar (tdo rigidos e impessoais).

O método de projetar do Estudio EMBT pode ser descrito como uma “arquitetura da emocad’, pelo modo
como se desnuda por meio de sua alma e sentimentos, concretizando, de forma natural, espontanea, e ao
mesmo tempo delicada e forte (RUTA, 2017)7"

O edificio possui 400m? construidos, divididos em dois niveis, cercado por um conjunto de jardins priva-
tivos com a intensdo de proporcionar aos usuarios ambientes de fungdes restauradoras. O desenho das
aberturas proporciona um limite ténue entre interior e exterior, proporcionando, assim, conforto ao usuario
com a incidéncia da luz natural e 0 uso de materiais que remetem a intimidade e calor de lar, bem como a

privacidade, proporcionada pela drea verde adjacente.

A distribuicdo espacial sensivel foi pensada para proporcionar momentos de trocas de experiéncias entre
0s usuarios e, da mesma forma, oportunizar periodos de introspecgao em seus diversos ‘nichos’, respei-
tando as individualidades. Como nos demais exemplares, a cozinha compartilhada também tem o propo-

sito de buscar o ambiente da casa (fora de casa).

O térreo € um grande espaco aberto e flexivel em que as fronteiras entre o interior e o exterior se fundem.
Cada ambiente possui patio ou jardim adjacente, pensados para proporcionar aos usuarios a privacidade.

2T RUTA, Matteo Francesco. Within a vital architecture. In: Miralles Tagliabue EMBT. Italy: Moleskine SpA, 2017



Outros elementos que filtram esses limites sao as celosias feitas com o proprio ladrilho, as pérgolas e a
vegetagao, respeitando e tirando partido do clima mediterraneo.

A altura dos ambientes varia de acordo com sua hierarquia funcional: areas importantes de convivio tém
peé-direito duplo. A circulacao € permeavel e sem limites visuais.

O piso superior organiza-se ao redor de vazios e concentra salas menores destinadas tanto a atividades
mais privadas como a atendimentos individuais de apoio multidisciplinar, em salas administrativas e como
areas de interseccdo, em espacos que servem a reflex&o para que o usuario se sinta acolhido e possa

externar sentimentos.

Aimplantagao do pavilhdo respeita o antigo tragado Modernista? ao valorizar a fachada sul e considerar a
incidéncia solar direta. As aberturas voltadas para essa face sdo protegidas com brises de madeira.

A fachada do edificio ¢ uma composigao variada de elementos ceramicos com variagdes de cor, textura
e tamanho. A volumetria proporciona diferentes formas de ‘'mirada” desde o edificio. As referéncias com o
projeto de Domenech | Montaner sao bastante presentes quanto a materialidade.

Por ndo ser considerado um ambiente hospitalar assistencial, e sim com fungao de apoio, nao teve as
exigéncias para aprovacao em orgaos competentes relacionados a salde, 0 que proporcionou maior liber-
dade projetual, tanto nas definigdes técnicas como no uso de materiais de acabamento.

O projeto para Kalida Sant Pau salienta a importéncia de repensar os espagos assistenciais de salde por
meio de olhares mais atentos a pacientes, familiares, acompanhantes e profissionais de salde. A ideia fun-
damental do projeto sugere que o edificio exerca uma fungdo de intersecgdo visual entre os exemplares de
principios do século XX e principios do século XXI. O projeto foi inspirado na rigueza de detalhes do Recinto
Modernista, a partir da reinterpretacédo da linguagem original da arquitetura de Domeénech i Montaner pelo
olhar sensivel dos arquitetos do estudio EMBT, tornando-se, ao mesmo tempo, uma homenagem ao pas-
sado e abrindo as portas para pensar o futuro dos Estabelecimentos Assistenciais a Saude.

72 Referente ao Modernismo Cataldo.
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PASSEJOS PER LA CIUTAT |
Eduarda Balke
Leticia Righi

Como parte do cronograma proposto para o workshop, realizou-se
um reconhecimento da cidade de Barcelona, juntamente com uma
visita guiada a algumas obras do escritorio EMBT.

Saimos do escritorio e caminhamos pela Ronda Litoral até a Torre
Gas Natural, projeto realizado pelo EMBT e localizada no bairro de
Barceloneta, proximo a orla. O edificio possui dois blocos com di-
ferentes alturas. O bloco menor possui um grande balango de 40
metros. Os blocos envidragados e com diferentes texturas e planos
refletem a imagem do entorno e séo interligados por uma passarela.

Apos a visita ao Gas Natural, seguimos em direcdo a praia de La Bar-
celoneta, antigo local em que residiam marinheiros e pescadores e que
se tornou um grande polo turistico para a cidade. A regido abriga dife-
rentes atragdes para descanso e lazer da populagao e visitantes, como
restaurantes, bares, areas para a pratica de esporte, entre outros.

Caminhando pela praia, ndo podiamos deixar de reparar na obra de
Frank Gehry, El Peix, construida de ago inoxidavel dourado e loca-
lizada na frente de um hotel, o0 qual faz parte da composicéo da
identidade e caracteristica do bairro.




Logo mais a frente, avistamos duas grandes torres de edificio en-
vidragado, a Torre Mapfre, projetada pelos arquitetos Ifiigo Ortiz e
Enrigue de Ledn, em gue fica situada uma rede de escritorios e em
seu topo um heliporto, e o Hotel Arts, projetado pelo arquiteto Bruce
Graham. Ambos construidos para os Jogos Olimpicos de 1992.

ul

Collage sobre passeios pela cidade, realizada por alunas do Ill Workshop Fundacié Enric

lles e Arquitetura UFN, em janeiro de 2017. Fonte: acervo da Arg. Clarissa de O. Pereira.
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Outros marcos importantes da regido sdo a escultura LEstel Ferit (A Estrela Ferida), desenhada pela ar-
quiteta alema Rebecca Horn. Essa obra, composta por guatro blocos dispostos um em cima do outro,
faz referéncia ao velho bairro operario e pescador de Barceloneta. Ha tambem o W Hotel, localizado na
nova entrada do Porto de Barcelona e projetado pelo arquiteto Ricardo Bofill. O edificio envidragado reflete

0 céu e 0 mar em sua fachada, e sua volumetria remete a uma vela sobre o mar.

Depois de percorrer a orla, fomos em dire¢gdo ao Parc de La Barceloneta, situado na antiga Fabrica de Gas
Catalana, desativada em 1989.

Partes da fabrica foram preservadas em memoria a antiga indUstria do século XIX. Esse parque é um es-
paco de transi¢do aberto entre Barceloneta e Vila Olimpica, que chega até o mar. Os arquitetos projetistas
foram Jordi Henrich e Olga Tarraso, que tiveram a sensibilidade de preservar a estrutura de aco laminado
do gasdmetro e a torre de dgua construida em 1905, aliados a um projeto paisagistico diversificado.

Em seguida, fomos até a Biblioteca pertencente a Universidade Pompeu Frabra (UPF). O edificio,
chamado Edifici de 1és Aigues, foi construido em 1874 pelo arquiteto Josep Fontsere, e com os calculos
estruturais realizados por Antoni Gaudi, com a finalidade de abrigar um reservatoério de agua para o Park
Ciutadella. A obra possui grandes abobadas de bergo com tijolos aparentes que se estendem por toda
edificagdo. Apos anos de trocas de uso, iniciou-se, em 1993, uma reabilitagao do prédio, que ja era pro-
priedade da UPF, para abrigar a biblioteca geral da universidade. O projeto ficou a cargo dos arquitetos
Llufs Clotet e Ignacio Paricio.

Saindo desse local, seguimos em diregao ao Parc de La Ciutadella, localizado no bairro de Ciutat Vella.
O parque foi construido para a Exposigao Universal de 1888, também pelo arquiteto Josep Fontsere,
com participacdo de Antoni Gaudi. O projeto foi realizado sob o lema "Os jardins sdo para as cidades o que
0s pulmdes séo para 0 corpo humano' e conta com uma grande area ajardinada, uma cascata, um lago,

além de um jardim zoologico.



Imagem 18 — Collage sobre Barcelona realizado por Cristiane Thies, Taline Maass e Ana Paula Weber
no Il Workshop Fundaci6 Enric Miralles e Arquitetura UFN, Janeiro de 2017. Fonte: acervo dos autores.

Seguimos, entdo, para o ultimo destino, o Mercado Santa Catering,
sendo este um projeto do escritorio EMBT, proveniente de um con-
curso no ano de 1997. O projeto mantem partes da estrutura do
antigo mercado e cria uma nova cobertura para a pre-existéncia.
A cobertura surge de colagens, mesclando e pixelizando produtos
vendidos no interior do mercado.

A visita a todos esses locais possibilitou que nos ampliassemos
nossos conhecimentos em relagao a caracteristica da historia e da
arquitetura de Barcelona em diferentes epocas, como também so-
bre obras do proprio escritorio EMBT, permitindo que nos fizésse-
mos uma analise desses projetos e levassemos cada detalhe em
consideragao para 0 NOSso projeto, que seria desenvolvido durante
0 workshop.
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PASSEJOS PER LA CIUTAT I

André de Siqueira Denardin

A visita a0 templo La Sagrada Familia talvez tenha sido a visita mais aguar-
dada por todos do grupo, pois trata-se de um icone do Modernismo Cata-
I3, projetado pelo Mestre Antoni Gaudi, € ainda se encontra erm construgao,
apos mais de 100 anos do seu inicio. Ao avistarmos pela primeira vez, todos
ficamos impactados com a grandiosidade e rigueza de detalhes e elemen-
tos arquitetdnicos empregados. A nossa visita foi guiada em portugués,
€ 0 guia nos apresentou toda a historia, as simbologias das fachadas, carac-
terfsticas da construgao e nos guiou pelo interior da Sagrada Famflia.

Cada fachada tem uma abordagem diferente, um sentimento distinto. Aces-
samos a fachada da natividade, mas, ao observar toda a parte externa da
Sagrada Familia, notamos toda & representacao visual das crengas cristas
projetadas por Gaudi. Adentrar a nave central e visualizar aquele espago que
parecia uma enorme floresta com suas arvores, irradiada de luz pelos vitrais
coloridos e perceber a acustica e todos os detalhes foi uma sensacao ex-
traordinaria. Concluimos que essa era mesmo a intencao de Gaudi.

ApGs essa visita guiada, fomos recebidos pelos arquitetos Antoni Caminal e
Jaume Serrallonga, gue complementaram a fala do guia e nos explanaram so-
bre a obra atual, sobre como continuarm executando um projeto com mais de
100 anos, com conhecimento e tecnologia atuais, desde o cuidado dos mate-
riais novos, & fim de ndo ocultar o que € atual e 0 que € antigo, até a tecnologia
em impressao digital e escanearmento das pegas, algo que nos abriu um gran-
de nicho de arquitetura, restauro e construcao aliados a tecnologia. Saimos de
la extasiados com as sensagdes causadas e muito conhecimento absorvido.

Imagem 19 — Collage sobre passeios pela cidade Il, realizada por alunas do Il Workshop Fundacié Enric Miralles e Arquitetura UFN, em janeiro de

2017. Fonte: acervo da Arq. Clarissa de O. Pereira.






Imagem 20 — Fotomontagem sobre o espago da Fundacié Enric Miralles (Luminaria Dome), realizada por Clarissa de O. Pereira, em janeiro de
2017. Fonte: acervo da Arq. Clarissa de O. Pereira.
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DEL COLLAGE CAP A PARAMETRITZACIO

Cristian Vinicius Machado Fagundes

A obra do arquiteto cataldo Enric Miralles foi importante para a compreenséo da modelagem paramétrica
aliada a fabricacéo digital e serviu como inspiragéo para futuras aplicagdes. O escritorio EMBT € um dos
precursores na utilizacdo do corte a laser para a fabricagao de luminarias e demais objetos decorativos.
Os profissionais defendem que a Dome € uma luminaria inspirada nas cupulas de Igrejas Renascentistas
e tem como objetivo ndo apenas emitir luz, mas também torna-la uma escultura que eleva a personalida-
de do ambiente. O objeto possui cerca de 170 fragmentos de madeira, que formam um quebra-cabeca,
com trés tamanhos: 180, 90 e 60 centimetros de diametro. As técnicas de repeticdo, por meio da gramatica

da forma, criam uma integracdo entre arte, luz e arquitetura.

Inspirados por este resultado, a primeira experiéncia assistida pelos processos digitais transcorreu na dis-
ciplina de Desenho Paramétrico e Fabricacdo Digital, lecionada pelos Professores Dr.2 Clarissa de O. Pereira
e Ms. Cristian Vinicius Machado Fagundes, no curso de graduagao em Arquitetura e Urbanismo da Univer-
sidade Franciscana. A disciplina abordou tépicos especiais, como principios fundamentais da fabricagéo
digital e suas aplicagdes na arquitetura; desenvolvimento de nogdes do uso de ferramentas relacionadas
a fabricagao digital; fundamentos tedricos e praticos da modelagem paramétrica. No total, a disciplina
contou com a participacao de nove alunos e resultou em trés prototipos de luminarias. Os produtos foram
desenvolvidos com uso das ferramentas Rhinoceros®, Grasshopper® e AutoCAD, e a materializagdo se
deu por meio da fabricacéo digital com corte a laser.







Imagem 21 — Fotomontagem sobre o exercicio realizado na disciplina: Fabricagao digital de
luminarias, realizada por Cristian Vinicius Machado Fagundes, em janeiro de 2017. Fonte:
acervo do Arq. Cristian Vinicius Machado Fagundes.

A segunda experiéncia deu-se na disciplina de pos-graduagao em
Espacos Comerciais na Universidade Franciscana, tambeém leciona-
da pelo autor e pela Professora Dr.@ Clarissa de O. Pereira, realizada
no primeiro semestre de 2018. Bem como a experiéncia anterior,
0 tema em questao foi a concepcao de luminarias para um ambien-
te comercial, desde a sua formulagao por meio da modelagem pa-
rametrica até a materializagao do produto com corte a laser.

O processo possibilitou um mecanismo de modificagdes de para-
metros, 0 que tornou possivel a alteragdo de valores por meio da
criacao de um conjunto de regras, pois, com a utilizacdo do desenho
parametrico como base logica para a criacao de modelos algoritmi-
cos, fol possivel construir um mecanismo de substituigao sistema-
tica de valores, o que possibilitou a exploragao de multiplas alternati-
vas, baseadas nos parametros pré-definidos de dimensdes, formas
e quantidade de pegas das luminarias. Tais fatores abriram por-
tas para um pensamento mais algoritmico no processo projetual,
mas também fol necessario um entendimento maior da logica com-

putacional e programacao.




DEL COLLAGE CAP A LA
ARQUITECTURA (RESPOSTAS)

Durante as duas semanas (entre aulas, passeios e ‘las correccio-
nes’), as collages desenvolvidas pelos grupos vao deixando de ser
narrativas sobre olugar e aproximam-se cada vez mais da forma ar-
quitetonica. As sequéncias sao preservadas e fazem parte da cons-
trucdo para a apresentagao final, em que 0s processos e caminhos

sa0 tao relevantes quanto os resultados.




Imagem 22 - Aula e Assessoramento com o Arquiteto do Estidio EMBT, Salvador Gilabert, janeiro de 2017. Fonte: acervo dos autores.
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GRUPO 1: CALIDOSCOPI

Ana Amoretti
Dayelle Bevilacqua

Leticia Martins

A cidade de Barcelona, referenciada por grandiosas obras arqui-
tetOnicas de Antoni Gaudi, serviu de inspiracao para o projeto.
Os elementos irregulares dos mosaicos, pegas que se encaixam e
se complementam, foram o ponto de partida para a criagdo dos mo-
dulos da proposta.

Em uma visita a Casa Mila, uma residéncia também conhecida
como La Pedrera, percebeu-se, em um dos ambientes, pisos em
formatos hexagonais formando desenhos em composigdo com
diferentes cores. Para uma edificacdo efémera, esse formato era
ideal, ja que permite diversos tipos de encaixe, resultando em uma
implantagéo diferente, conforme o local que for instalado.

De modo a atender a um programa de necessidades basico,
contendo espagos privados e sociais, foram criados trés modelos
de paredes encaixadas em uma estrutura steel frame. Sao paredes
opacas (placa cimenticea), semiopacas (placas e vidro) e trans-
parente (vidro), que permite a colocagao de aberturas adaptadas
segundo a orientagao solar desejada. As grandes aberturas per-
mitem um contato maior com a natureza do entorno, considerado

fundamental para o projeto.




Imagem 23 - Fotomontagem sobre a produgao do Grupo 1, realizada por Clarissa de
0. Pereira, em fevereiro de 2017. Fonte: acervo da Arq. Clarissa de O. Pereira.

Nessa mesma visita, encontramos um caleidoscopio, que tem
como caracteristica a distorcdo da visdo real por meio de reflexos.
As imagens distorcidas foram fotografadas e utilizadas para a cria-
Gao da cobertura dos modulos, ora com transparéncia para a pas-
sagem de luz, ora de forma opaca.

A musica foi incorporada ao projeto por meio de duas cangdes,
Trem bala (Ana Vilela) e Até o fim (Pouca Vogal). Ambas traduzem
sentimentos, como forga, esperanca, acolhimento, aparando emo-
cional e psicologicamente as pessoas e familias que ali estiverem.

() "A gente ndo pode ter tudo

Qual seria a graga do mundo se fosse assim?
Por isso, eu prefiro sorrisos

E os presentes que a vida trouxe

Pra perto de mim’ (..) Ana Vilela

() "Eu ndo vim até aqui

Pra desistir agora’ (..) Pouca Vogal




i

As melodias inspiraram o formato da cobertura. As diferentes al-
turas, referenciadas pelos diferentes tons das sete notas musicais,
agregadas a composigdo da implantagdo conforme o terreno,
geram diferentes ritmos ao projeto final.

Concluindo, o projeto foi elaborado com o intuito de ser uma es-
trutura efémera, de ter facil montagem e transporte, além de ser
adaptavel em qualquer terreno e dar liberdade de composicao.
Os conceltos utilizados foram pensados no bem-estar do paciente,
ja que este se encontra com problemas de saude, acompanhantes
dos enfermos e demais frequentadores, criando uma edificag&o sin-
gular a cada espago e aconchegante.



Imagem 24 - Collage realizada pelas alunas do Grupo 1 Ill Workshop Fundacié Enric Miralles e Arquitetura UFN, em fevereiro de 2017.
Fonte: acervo dos autores.




GRUPO 2: LES FULLES

Andressa Heck
Camila Saccol Fros

Veridiana Pezzi

A proposta foi inspirada nas percepcdes absorvidas durante a visita ao hospital Sant Pau, um espago
amplo, com vegetagao frondosa e muita cor. Ao analisarmos o ambiente de insergdo da intervengao,
observamos uma senhora sentada em uma cadeira de rodas contemplando a vida que acontecia fora de
seu quarto. A partir desse momento, aspiramos realizar um projeto gue proporcionasse exatamente isso,
contato com o exterior, que conectasse as pessoas que habitam esse ambiente com a natureza que existe

no local, que elas pudessem observar os passaros, contemplar 0 sol e se sentir vivas.

Imagem 25 — Fotomontagem sobre a produg&o do Grupo 2, realizada por Clarissa de O. Pereira, em fevereiro de 2017.
",_.ﬁ% acervo da Arg. Clarissa de O. Pereira.




Imagem 26 — Fotomontagem sobre a produg&o do Grupo 2, realizada por Clarissa de O. Pereira, em janeiro de 2017.
Fonte: acervo da Arq. Clarissa de O. Pereira.

Em nosso estudo, inspiramo-nos em elementos que nos chamaram atengdo na cidade de Barcelona. Entre
eles, destacamos as folhas de platano, os picos do Mont Serrat e os vitrais da Sagrada Familia e do Hos-
pital Sant Pau.

Tendo em vista que as montanhas sao simbolos de sabedoria, tomamos partido da inspiragao do Mont
Serrat e trabalhamos com placas dobradas, sisterna que possibilita criar uma grande cobertura, que abra-
Garia 0 Maggie's Centres. Em vista da escala humana, a proposta daria a sensagao de elevacao, ja em
vista espacial, ela lembraria uma grande folha de platano, com suas ramificagdes e cores quentes. Para
a vedagao dessa estrutura, trabalhamos com cobertura translucida, permitindo que a luz do sol refletisse
as cores, gerando um ambiente tranquilo, mas, ao mesmo tempo, dinamico para 0s pacientes. Para o fe-
chamento externo, optamos por vidro, sendo apenas um delimitante de espago, mantendo o contato com
0 meio externo. Alem disso, o contato com a natureza seria proporcionado tanto pelas aberturas zenitais

Ccomo por um patio interno, onde uma arvore que sobressai da cobertura simboliza a vida.

O layout interno, com planta livre, proporciona a interacdo para 0s usuarios, Corm espagos amplos, porem,
percebendo que 0s pacientes em tratamento necessitarm de seus momentos de tranquilidade, projetamos
ambientes isolados e tranquilos.
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GRUPO 3: LES FLORS
Allana Dorneles
Julia Maffini

Natalia Teixeira

O projeto realizado pelo grupo foi no Hospital de la Santa Creu | Sant Pau,
uma incrivel obra modernista catala localizada na cidade de Barcelona.
O hospital € formado por um conjunto de 12 pavilhdes, interligados por
uma rede de corredores subterraneos. O arquiteto, Lliuis Dormenech | Mon-
taner, teve uma viséo muito moderna no projeto, separando as diferentes
partes do centro hospitalar, garantindo muito verde, luz e tranquilidade.

Com um novo crescimento da cidade, fol necessaria a expansao do
atual complexo, por meio da construgao de prédios para urm novo e
moderno hospital, em harmonia com os maravilhosos edificios mo-
dernistas. Com isso, © projeto proposto No workshop era a criagao
de um Maggie's Centre para o hospital, entre a edificagéo antiga e a
edificacdo nova, um local com boa arquitetura que proporcionasse
atendimento gratuito e global para pacientes com cancer.

No nosso projeto, decidimos utilizar contéineres, cuja estrutura per-
mite modificar a posi¢do e o local dos ambientes, além de transmitir
a ideia de solidez e retas, assim como o hospital novo, e utilizar uma
cobertura curva gue ligasse os contéineres necessarios, como o hos-
pital antigo, reforgando o conceito do modernismo cataldo, de curvas
e arcos. Na cobertura, optamos por utilizar uma estampa de flores
desconstruidas, gue relembram as flores utilizadas na edificacdo an-
tiga, mas de uma forma minimalista, como na edificagdo nova.

Je O. Pereira, em fevereiro de 2017.



Durante todo o processo de criagao, mantivemos forte o conceito de
unir o antigo com o novo, ja que o local se situava entre ambos os
prédios, alem de produzir ambientes gue trouxessem a tranquilidade
de que 0s pacientes necessitavam para 0 momento. Conseguindo fa-
zer um projeto que atendesse a necessidade de um Maggie's Centre,

com harmonia entre arquitetura e necessidades dos pacientes.










GRUPO 4: LA NATURA
Ana Paula Weber

Cristiane Leticia Oppermann Thies

Taline Alves Maass

O projeto de apoio a0 Maggie's Centre visa dar mais conforto e es-
paco para 0 convivio entre 0s pacientes em tratamento de cancer e
seus familiares, permitindo que passem momentos juntos fora do
ambiente hospitalar, que € um local hostil e que ndo traz boas lem-
brangas ao paciente. Ao mesmo tempo, a proximidade do hospital
se faz necessaria para qualquer emergéncia.

O conhecimento do diagnostico e o tratamento da doenga sao mo-
mentos que geram intensas angustias na vida do paciente. Isso se
justifica pela ruptura na forma de vida habitual somada a incerteza
sobre o futuro, o que faz com que haja conflitos internos e diferentes
estados mentais, os quais foram descritos, no ano de 1969, pela psi-
quiatra Kubler Ross, em obra intitulada As cinco fases da dor, desde

0 momento do diagnostico até a aceitagdo da nova situagao.

A primeira etapa € a negacao, em que o paciente diz para simesmo
que isso ndo pode estar acontecendo, tentando adiar um pouco a
dor que essa noticia traz. Essa fase ndo se sustenta, pois entra em
conflito com a realidade do acontecido e acaba sendo abandonada.

A raiva e 0 ressentimento compdem os sentimentos da segunda
etapa. E resultado da frustracdo produzida pela nova realidade.
O sentimento de raiva se projeta em todas as diregoes, geralmente
atingindo pessoas que ndo tém culpa de nada.







Na terceira fase, ha a intengao fantasiosa de reverter 0 processo, 0 paciente tenta varias possibilidades
para conseguir alguns anos a mais. Na fase da depressdo, ha uma profunda sensagéo de vazio, somada
a uma forte tristeza, o que leva a uma crise existencial, que resulta em isolamento e na sensagao de que

nunca tera fim.

A Ultima fase € denominada aceitacdo, em que se aprende a continuar vivendo e aceitar a nova condigao,
com reorganizagao das atividades, e confortar o esquema mental. Os sentimentos bons voltam a cena,

e as coisas vao voltando ao normal.




Imagem 31 — Collage realizada pelas alunas do Grupo 4 — Il Workshop Fundacié Enric Miralles e Arquitetura UFN, em fevereiro de 2017.

Fonte: acervo dos autores.

O projeto foi, entdo, baseado nas cinco etapas da dor, descritas por
Kubler Ross. Sendo assim, sua implantagao ¢ feita por meio de mo-
dulos que lembram a bolha na qual o paciente se encontra e que
foram transformados e adaptados aos tamanhos necessarios para
cada atividade a ser desenvolvida. Foram distribuidos de forma a
permitir a formagao de diversos ambientes que englobem as dife-
rentes fases.

Para a fase da negacdo, assim como na fase da ira, foram planeja-
das salas individuais, salas de reflexdo e biblioteca, permitindo ati-
vidades mais individuais. Na fase da negociagao, foram planejados
um café e salas multiuso, 0 que permite maior interacédo entre as
pessoas. Na fase da depresséo, as salas voltam a ser individuais,
salas multiuso e um café, pois seria como se a pessoa estivesse
em uma bolha e que precisasse ser perfurada, fazendo com que o
paciente volte ao convivio normal com o mundo exterior. Na fase
da aceitagao, um palco e salas multiuso, pois, nessa fase, 0 convi-
vio com outras pessoas € bem-vindo novamente. Dessa maneira,
€ O proprio paciente que pode buscar um atendimento individual de
acordo com seus sentimentos No momento.







Imagem 32 — Collage realizada pelas alunas do Grupo 4 — Il Workshop Fundacié Enric Miralles e Arquitetura UFN, em fevereiro de 2017.
Fonte: acervo dos autores.




Imagem 33 — Fotomontagem sobre a producdo do Grupo 5, realizada por Clarissa de O. Pereira, em fevereiro de 2017.
Fonte: acervo da Arg. Clarissa de O. Pereira.




GRUPO 5: EL CARGOLET
Eduarda Balke
Leticia Righi

Manuela Brites

Para a proposta do Maggie's Centre, pensamos em criar um local de refugio para os pacientes que fre-
guentam o hospital Sant Pau, para que eles pudessem sair da frieza do ambiente hospitalar e desfrutar de
um espago mais acolhedor e aconchegante. Durante a visita feita ao local, foram percebidos detalhes que
nortearam o desenvolvimento do projeto, como uma arvore existente no local e um caracol presente no

meio da vegetacao.

Utilizando o processo de colagens, técnica caracteristica do escritorio EMBT, expressamos sensacoes a
serem transmitidas ao projeto, por meio da utilizagdo de referéncias da cidade de Barcelona, que permiti-
ram a percepcao do contraste entre 0 novo e 0 antigo; entre 0 neutro e o colorido. Dessa forma, no intuito
de trazer um pouco do conforto das casas dos usuarios, trouxemaos a presenga de cores vivas para 0s

ambientes internos, quebrando, assim, a monotonia de hospitais tradicionais.

Com tais percepcdes, o projeto foi iniciado com o objetivo de “envolver” a arvore existente, fazendo
com que a edificagao circundasse e acompanhasse sua forma. O objetivo principal do projeto era
criar um ambiente para ampliar o0 contato dos pacientes com a natureza, tornando 0 espago propicio

a melhor recuperagao.

Sendo assim, por meio de estudos com colagens e maquetes, criamos dois blocos perpendiculares que
se interligavam internamente, proporcionando espacos flexiveis e com diferentes usos. Esses blocos pos-
sufam alturas diferentes e uma cobertura ondulada em um dos volumes, que fazia aluséo as ondas do mar
de Barcelona. Por meio de analises referentes a forma, o projeto passou por modificagdes de volumetria,
sobreposigbes e composicdes. Assim, a edificacdo final transmudou-se para um elemento organico e mais

fluldo, quebrando a perpendicularidade da forma e desconstruindo a ideia pensada inicialmente.

'-




A edificacdo desenvolveu-se a fim de se mimetizar com a nature-
za. Logo, criamos uma estrutura que surge como uma continua-
gao do solo e cria um mirante, como uma cobertura verde para
contemplagdo das edificagbes ali existentes e também do paisa-
gismo circundante.

O programa de necessidades contou com uma recepgao, sala so-
cial, sala multiuso, cozinha, banheiros, biblioteca, area social externa
e area infantil, todos propostos com o objetivo de atender as neces-
sidades do publico alvo.

Para a concepcdo do paisagismo, inspiramo-nos na forma de uma
concha de caracol encontrado eventualmente no local de estudo,
a qual simboliza protegdo e moradia. O desenho de piso configu-
rou-se em uma forma organica, criando caminhos que levam até o
centro, onde se encontraria a edificagdo. Por esses caminhos, 0s pa-
cientes poderiam caminhar, contemplar a natureza e realizar ativida-
des ao ar livre, criando um ambiente de distragdo e entretenimento,
como também tranquilidade e positividade.




Imagem 34 — Collage realizada pelas alunas do Grupo 5 — Il Workshop Fundacié Enric Miralles e Arquitetura UFN, em fevereiro de 2017.

Fonte: acervo dos autores.
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Imagem 35 — Fotomontagem sobre a produgao do Grupo 6, realizada por Clarissa de O. Pereira, em fevereiro de 2017.

Fonte: acervo da Arq. Clarissa de O. Pereira.



GRUPO 6: CURVES | COLORS

Jéssica Serafini
Luiza Cantarelli

Rafaella Righi

O projeto de intervengao esta localizado no complexo Maggie's Cen-
tre — Khalida Sant Pau Center, local voltado para pessoas afetadas
pelo cancer, em tratamentos intensivos, projeto do escritorio EMBT,
anexo do Nou Hospital de La Santa Creu | Sant Pau. A ideia do proje-
to surgiu ainda na primeira visita ao antigo hospital. Vendo de perto
0 contraste das instalagbes do La Santa Creu i Sant Pau, repleto de
cores, formas e texturas, e o Nou, com um grande volume de linhas
sempre retas e cinzas, logo se pensou que ali era necessaria uma
intervencao que trouxesse alegria e movimento ao ambiente, abs-
traindo os pacientes do meio hospitalar.

A intervengao se da por um trajeto gue liga uma das entradas late-
rais do hospital ao Maggie's Centre. Formando urm caminho sinuoso
e composto por salas ao longo do trajeto, optou-se por cobrir o per-
CUrso com umea estrutura de vidros coloridos, fazendo com que 0s
raios solares iluminem e tornem colorido, literalmente, 0 caminho
dessas pessoas. A cromoterapia diz muito sobre isso, em como o
trabalho com as cores e a vibragao energetica que elas possuem
podem contribuir para o tratamento.




Imagem 36 — Fotomontagem sobre a produgao do Grupo 6, realizada por Clarissa de O. Pereir

Fonte: acervo da Arg. Clarissa de O. Pereira.

Além disso, as curvaturas do trajeto foram desenvolvidas intencio-
nalmente para gue o pedestre que estivesse passando ali ndo avis-
tasse o fim do percurso e aproveitasse o caminho no lugar onde
estava de fato, 0 momento presente. Funciona como uma alusao a
guem passa por um tratamento de cancer e tende a desanimar ao

ver que a jornada pela frente € longa.

As salas serverm de apoio ao Khalida Sant Pau Center, onde podem
ser oferecidas oficinas de pintura, aulas de yoga e pilates, ou espa-

GOSs para rodas de conversa.

Durante todas as fases projetuais desenvolvidas pelo grupo, sempre
se tentou promover um apoio baseado em evidéncias que fortale-
cem o bem-estar fisico e emocional daqueles que por ali passam.
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GRUPO 7: XARXAS

Gabriela Rosa
Giovanna Beckmann

Marcela Chiappa

O popularmente conhecido Hospital de Sant Pau € um hospital de Barcelona, na Espanha, projetado em
1907 pelo arquiteto Lluis Domenech i Montaner. O prédio possui uma arquitetura bem personalizada da
€poca e da regiao em que se encontra. Desde 1997, € considerado pela ONU como Patrimonio Mundial.

Em plena atividade desde a fundagao, a instituicdo vem se destacando ao longo dos anos de forma cul-
tural, social e também pela sua principal fungao: ser um excelente hospital. Por isso, em janeiro de 2017,
a Fundagao Enric Miralles nos propds fazermos um projeto arquitetdnico de intervencéo para abracgar as

familias e pessoas que ali fazem tratamentos contra o cancer.

Diante disso, a primeira coisa em gue pensamos foi que o projeto deveria ter a identidade do local e, ao mes-
mo tempo, ser atual; assim como Domeénech fez em seu projeto, farfamos no nosso. Visitamos todos os
cantos do hospital, tanto a parte antiga como a ala moderna. Entdo, concluimos gue o projeto precisava ter
uma histéria, um sentido, para que as pessoas pudessem usufruir deste espago com vida e com vontade.

Comegamos a pesquisa por estilos e por arquitetos locais, até que decidimos olhar as fotos que nds mes-
mas haviamos tirado durante nossa viagem por Barcelona e nos deparamos com duas fotos simplesmen-
te incriveis. A primeira delas, tirada no proprio Sant Pau, refletia a luz do sol em uma janela de vidro incolor
antiga, e o reflexo gerava um arco-iris de cores perfeitas. A segunda foi uma foto tirada no Pargue Guel, que
realcava muito a paginagao ceramica, que esta presente em todo o pargue e que depois descobrimos se

chamar Trencadis.

Entao, fol assim gue surgiu © nosso projeto, com o uso de vidros coloridos, formas que remetiam quase sempre &
um tridngulo, formando grandes mosaicos coloridos que lembravam a técnica usada por Gaudi, no Parque Guel,
e a simples natureza encontrada no proprio hospital, pelo reflexo do sol no vidro de 1901,




APRESENTAGAO FINAL

O ultimo dia de workshop € a combinagao da inquietagéo para a
finalizagao dos trabalhos com a celebragéo das apresentagdes.
Profissionais da arquitetura, de areas complementares e professo-
res que participaram do processo séo convidados a compor a ban-
ca final, gue tem como proposito contemplar o material trabalhado
durante essas duas semanas. As narrativas desenvolvidas por meio
das collages, collages tridimensionais e maguetes sao ordenadas
em formato de instalagGes artisticas com o suporte da projecdo
para a apresentagdo. Nao se trata de uma apresentagdo conven-
cional de projeto, em que se analisa a destreza e a coeréncia do
que representam estas arquiteturas nos aspectos mais técnicos.

Os resultados sao incompletos e imprecisos.

Nas propostas desenvolvidas nos workshops organizados pela Funda-
cio Enric Miralles, parece importar mais 0s processos criativos do que
uma resposta fechada e concreta. E sé&o estas narrativas ‘sem fim'’ que
nos impulsionam a buscar a continuidade de um programa que t&o
bem complementa o nosso curso de Arquitetura e Urbanismo.

Fins Aviat!




Imagem 38 — Fotomontagem sobre a apresentagao final dos trabalhos, realizada por Clarissa de O. Pereira, em fevereiro de 2017.
Fonte: acervo da Arq. Clarissa de O. Pereira.
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Imagem 40 — Apresentagao dos trabalhos finais e despedida. Foto do grande grupo do Il Workshop

Fundacio6 Enric Miralles e Arquitetura UFN, em 10 de fevereiro de 2017. Fonte: acervo dos autores.
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